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Resumen: El Drama Satirico es un (sub-)
género teatral que se caracteriza por
“invertir” el mensaje y las emociones de la
Tragedia, forma teatral a la que se halla
asociada no solo por compartir la
Festividad-ocasién de representacién, sino
un modo de constituit una trama, una
estructura y la presencia de los personajes
mas elevados del mito que, ahora,
interactian con satiros, Monstruos y otros
seres desconocidos en la Tragedia. Este
trabajo se propone analizar las formas de
“inversiéon” de la Tragedia y los modos de
la “risa” en el Drama Satirico a partir de sus
clementos formales, para proponer que, si
bien el componente politico no es
dominante en este (sub-) género, es posible
detectar espacios de temas politicos
determinados  por el contexto de
representaciéon y por proponer un mensaje
invirtiendo el de la Tragedia que,
precisamente, es eminentemente politico.
Nuestra conclusién afirma que el Drama
Satirico puede invertir el discurso tragico
mostrando el caracter ficcional de la
Tragedia y desactivando las emociones
tipicamente trdgicas pata sustituirlas por
una nueva, la risa hilarante. En este
contexto, el cambio de respuesta emotiva
propicia una visién politica distinta y
menguada pero no completamente ausente.
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Abstract: Satyr Drama is a theatrical (sub-)
genre characterized by inverting" the
message and emotions of Tragedy, poetic
form to which is associated not only
sharing Festive (performative) occasion, but
the constitution of the frame structure and
the presence of the highest figures of myth,
that now interact with satyrs, monsters and
characters unknown in Tragedy. This paper
aims to discuss the process of "inversion"
of tragic message and the insertion of
"laughter" in Satirical Drama from its
formal elements, to propose that while the
political component is not dominant in this
(sub -) genre, it is possible to detect areas of
political discourse determined mainly by the
context of representation and for proposing
a message of reversing the Tragedy that is
eminently political. The offered conclusion
is Satyr Drama can reverse the tragic
discourse showing the fictional character of
Tragedy and, form there, deactivating
typically tragic emotions and replacing them
by a new one, hilarious laughter. In this
context, changing emotional response
favors a different and diminished, but not
completely absent, political vision.

Keywords: satyr drama, political message,
emotions
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En  Poética 1449a10-20 Aristoteles refiere que en un
momento, quiza el siglo VI a.C., existi6 una clase de
performances corales con sus coreutas vestidos de satiros o
danzando a la manera de satiros a partir de la cual se desarroll6
la Tragedia, al darle mayor relevancia al didlogo y aumentar el
numero de actores, la adiciéon de escenografia, ampliar las
tramas narrativas y cambiar el lenguaje de comico a serio y el

metro de trocaico a yambico:

€TL 0¢ TO péyeBog €k pKQWV HOBWV, Kal <1 A£ELS
k> Aéfewg veAolag dlx TO €K OATLELKOV
pnetaPadetv ope ameceuvovon, 10 te HETEOV €K
TETOAUETOOV  lapPelov  €YEVETO. TO HEV YAQ
TIOWTOV TETQAUETOW E€XOWVTO dlX TO OATULQLKTV
Kal 00XNoTkwTéQav etval TNV moinowv, Aéfewg d¢
YEVOUEVTG avTh) 1] PUOIS TO OlkeloV HETQOV €VQE:
(1449a19-24)!

Si la historia de la evolucion de la tragedia es, en términos
generales, la que nos dice Aristoteles, entonces la Tragedia
deviene grandiosa a partir de un tipo de ejecucion, el satyrikon
mencionado por el filésofo, en la que se representarian escenas

del mito de Dionisio.

Por supuesto, no se da por descontado que el satyrikon
aristotélico sea el origen del drama satirico como lo

conoceremos ya a partir de quien lo introdujera en el teatro

! Seguimos la edicion de Poética Leonardo Taran (Greek and Latin, edition of the Greek
Text) and Dimitri Gutas (Arabic and Syriac) de Avristotle Poetics Editio Maior of the Greek
Text with Historical Introductions and Philological Commentaries. Brill. Leiden: Boston, 2012.
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ateniense, Pratinas de Fliunte en el curso de la ultima década

del siglo VI a.C.?

Sin restar importancia al origen del drama satirico y las
posibilidades que se han propuesto, es mas interesante en este
momento mencionar la posibilidad de que hacia el 501/502
a.C. Pratinas ya hubiera dado forma al nuevo género teatral e,
incluso, que ya formara parte del espectaculo tragico en forma

de tetralogfa.’

La fecha indicada no es producto de total especulaciéon pues
las insctipciones IG IF 2319 e IG II* 2318 permiten pensar que
el Drama Satirico era exclusivo de las Grandes Dionisfacas y
estaba ausente en las Leneas y, que hacia la fecha indicada,
hubo una reforma en las Grandes Dionisfacas que podria ser el

momento de la institucién de la tetralogia.

La presencia del Drama Satirico en el espectaculo tragico
nos lleva a tratar su posicion y funcion. Un dato concreto nos
lo oftecen las Didaskaliai de 341-339 a.C. (IG II* 2320) segun
las cuales el concurso tragico se abria con la representacion de

un Drama Satirico y la reposicion de una tragedia antigua.*

2 Esta fecha puede ser confirmada por el cambio que se observa en la representacion de
satiros en la ceramica. En efecto, hacia fines del siglo VI e inicios del V a.C. se hallan
representados satiros tocando la citara y con una cierta organizacién de danza coral, lo
que podria deberse a la influencia del drama satirico como forma teatral consolidada. Al
respecto véase Hedreen (1994, pp. 113-114) y Voelke (2001).

31.a Suda reporta 50 dramas de Pratinas, 32 de los cuales son dramas satiricos. Este dato,
de ser confiable, debe tomarse como testimonio acerca de la composicién de dramas

satiricos independientes de la trilogfa tragica antes de la constitucion de la tetralogfa.

#Para una discusion actual de estas Inscripciones, véase Millis-Olson (2012).
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Por ello, podemos establecer un arco temporal cierto en
cuyo extremo inicial el Drama Satirico se regula e incorpora al
concurso en la forma tetralégica y un extremo contrario (no
final, ciertamente) en el que se independiza de la trilogia

tragica.

Estas variaciones son causa y consecuencia de la funcién y
el sentido que el Drama Satirico asume en distintos momentos.
La mayorfa de los estudiosos coincide en que la introduccion
del Drama Satirico en el espectaculo tragico intento reafirmar
la presencia dionisfaca en el teatro a través del Coro de Satiros
y de temas “dionisfacos”.” Si, ademas, aceptamos la posicion de
Seaford que afirma que en tiempos de Esquilo la trama del
Drama Satirico pertenecia al mismo ciclo legendario de la
trilogia tragica con la que se ligaba, entonces el Drama Satirico
significaba una presencia del elemento dionisfaco en tramas en
las que dicho elemento no era esencial (al menos en la
superficie), generando una imbricacién entre las fiestas

dedicadas al dios y las tramas tragicas concretas.’

De esta manera, cuando el Drama Satirico se afianzé como
ultimo segmento de la tetralogia, la presencia de satiros no solo
era hilarante por su figura y por su accién, sino también por
ser una presencia dionisfaca “total” y “jocosa” que contrastaba
con la presencia indirecta y no siempre primaria del elemento

dionisiaco en la tragedias inmediatamente antes representadas.

> Sobre el Drama satirico como “espacio dionisfaco”, véase Voelke (2001, pp. 44-51).

¢ Véase la Introduccion de Seaford (1988), especialmente pp. 10-33.
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Si bien es dificil admitir completamente el analisis ritualista
de Seaford’ acerca de la permanente referencia que se hallarfa
en el Drama Satirico a las Antesterias y cultos privados de
caracter dionisfaco, la relacion entre el elemento dionisiaco
indiscutible y la funcién del Drama Satirico en el agén tragico

no puede ser desatendida.

La distension ofrecida por el Drama Satirico a los
espectadores formaba parte del contraste de este género con la
Tragedia; por ello, su funcién no puede separarse de la forma
ni de la posicion en el agon. Entonces, si la Tragedia genera en
el espectador fuertes tensiones y una respuesta animica e
intelectual conmovedora, el Drama Satirico tiene la funcién de
desactivar tales emociones y reencauzar el espectiaculo hacia
una representacion distendida, lo que no significa,
necesariamente, que fuera un arte carente de sutilezas o alejado
de toda experiencia politica. De hecho, si es una “Tragedia
invertida”, el Drama Satirico no puede ignorar completamente
el caricter politico del contexto de su representacion.® En
efecto, si las situaciones tragica y comica se desarrollan en el
espacio de la pdlis concretamente, los satiros actian en el
margen de la ciudad pero intentando interactuar con y en esta.

Este intento de inclusiéon y apropiacion de la pdlis, en el

7 Seaford (1976, pp. 209-221) y (1988). Para una excelente revisién critica de las
posiciones acerca del origen y desarrollo inicial del Drama Satirico, véase Voelke (2001,

pp. 15-24).

8 Sutton (1980) resume con precisién este tema al decir que la politica no puede
considerarse ausente del Drama Satirico pero esta lejos de tener la relevancia evidente en
la Tragedia y en la Comedia. De manera que no es “por comparaciéon” que debemos

analizar este problema en el Drama Satirico sino en los mecanismos internos del género.
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contexto de las Fiestas Dionisfacas, no puede haber carecido
de “significacion” politica, por mas menguada que la

consideremos.

Esta claro que una de las formas de contraste radica en el
codigo satirico que genera una forma de comicidad sin
esligarse completamente de su cercanfa con la Tragedia. Este
desligar mpletamente d rcani la Tragedia. Est
mecanismo le permite cumplir con eficacia su funcion
psicolégica de distender las fuertes emociones que el
espectaculo tragico ha suscitado o “activado”, como dice

Palmisciano (2008), en el espectador.

Para contrastar la tragedia y “desactivarla”, el Drama
Satirico reine un haz de cédigos expresivos (épico, tragico y
comico) que se unen para crear una trama satirica en base a
hacer coincidir a los satiros con personajes heroicos y con
monstruos propios de la fabula y un registro de lengua que
nunca responde por completo ni a la Tragedia ni a la Comedia,
pero que tiene resonancias claras de los dos grandes géneros

teatrales.’

? Es discutido el cardcter parddico respecto de la Tragedia: Sutton (1980), por ejemplo,
entiende que uno de los mecanismos comicos del Drama Satirico esta en la parodia de
las figuras heroicas y de los momentos centrales de las trilogfas tematicas, como es el
caso de Amymine (Amimone) en la tetralogia Danaides y de sus figuras heroicas, como
sucede con Dictys o Perseo en Dictyoulkoi (Arrastradores de redes). En el caso de Séfocles
se acepta ampliamente que hay parodia de situaciones tragicas como el caso de I&hneutai
respecto de Apaxe de Séfocles. Lo mismo opina acerca de la posible parodia de Crlgpe
vv. 663 y ss. respecto de Héuba (vv. 1035 y ss.) de Euripides. Esta actitud parddica
tendrfa su efecto en el comic relief (p. 167) que Sutton observa. Di Marco niega
enfaticamente esta idea al decir que en el Drama Satirico hay una “transgresién del
mundo heroico” pero no “un mundo tragico subvertido” (2013, pp. 11-17). Podria
decirse que el Drama Satirico no hace de la parodia a la tragedia su principal estrategia

Humoristica, pero esto no significa que carezca de importancia, como sostiene Redondo
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Si la sucesion de episodios y estasimos (al menos en el
periodo clasico) acerca formalmente el Drama Satirico a la
Tragedia, los aspectos diferenciadores son muy fuertes: la
constitucion del coro por satiros, una estructura narrativa que
privilegia lo “jocoso” por sobre lo “serio”, un registro de
lengua que evita la altisonancia tragica pero que se distancia del
coloquialismo atico de la comedia, como lo demuestra el uso
de expresiones inusuales para el habla cotidiana, especialmente
de rango poético elevado."” Esto no significa que el Drama
Satirico sea una parodia completa de la Tragedia ni una

Comedia sacada del agora y puesta en los margenes de la pd/is.

LLa complejidad del estatuto de su género poético no es una
cuestion nueva. Ya el famoso pasaje de Demetrio 169, 1-4 R,

confirma que es un problema antiguo:

EvOa pEV Yo YéEAWTOG TéXVal kKal Xapitwv, &V oatvow
Kal &V KoHOlAS. Toaywdlar d&  xAQutag HEV
napaAapPaver év moAdolg, 6 0 YéAwc €x000g
TOAYWOIAG OVdE YAQ ETUVONOELEV AV TIS TOAYWIIAV
niatlovoav, £MeL OATLEOV YOAPEL AVTL TQAYWIIAG.

(1999). Ademas, como sostiene Pozzoli (2004, pp. 37-40), no serfa este un rasgo
distintivo pues la Comedia da cuenta largamente de la parodia tragica con tales fines.
Sobre el uso del mito en el Drama Satirico, véase Melero (1991a). La lengua del Drama
Satirico ha sido objeto de distintos estudios, entre ellos Melero (1991b), Redondo
(1999), Lépez Eire (2000), Cilia (2000).

10Véase Rossi (1972).
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Pues alli; en el drama satirico y en la comedia, se dan las
artes de la risa y de la gracia. La tragedia acepta con
frecuencia la gracia (de estilo), pero la risa es enemiga de la
tragedia. En efecto, uno no podtia prever una tragedia que
nos hiciera refr, puesto que escribirfa un drama satirico en

lugar de una tragedia.

El Drama Satirico comparte con la Tragedia y la Comedia la
khdris mientras que se distingue de la Tragedia por la risa y de

la Comedia por la estructura (que es similar a la de la Tragedia);
parece ser un caso particular de presencia simultanea de YéAwg

KAl XA&oLteg, un tipo de drama refinado en la forma y capaz de
suscitar un efecto risible. Quiza en esto radique la esencia del
Drama Satirico como un género dramatico o (como un
subgénero de la tragedia): un refinamiento en la forma, en la
operacion cuidadosa del episodio mitico, en la manera en la
que se hace intervenir a los satiros en el mundo heroico y un
uso del lenguaje que no llega a la procacidad de la Comedia
pero que apela a coloquialismos impropios de la Tragedia. De
esta manera, parece evidente que no hablamos de un género
hibrido sino de un producto poético con forma y funcidon

definidas en el sistema del teatro ateniense.

A partir de Ciclope de Euripides y de un creciente nimero de
fragmentos, es posible distinguir una serie de componentes
que podriamos considerar ineludibles en el Drama Satirico. En
primer lugar un coro de satiros que siguen a Sileno y que en
unas ocasiones es corifeo y, en otras, actor. Estos satiros son
incorporados al segundo elemento, una trama mitologica, por

lo general de respetable tradicion épica. Al igual que en la
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tragedia, esta complemente prohibida la transgresiéon de la

ficcidn escénica.

Como ya sefialamos antes, el lenguaje es uno de los aspectos
mas particulares del drama satirico pues a los ya sefialados
coloquialismos se afiaden palabras raras, usos importados y un
lenguaje que denota procacidad pero que no recurre a un
registro bajo; por el contrario, abundan poetismos liricos y
terminologia de nivel literario en general aunada con lenguaje
coloquial y una cantidad notable de neologismos y variedad
dialectal. En cuanto a la métrica se observa un uso del yambo

con mayores licencias que en la tragedia.!!

Por otra parte, en tiempos de Esquilo, los temas dependfan
de la trama tragica, pero sabemos que paulatinamente perdié
importancia tanto la correlaciéon tematica cuanto la base de un
mito importante para la trama. De la misma manera, es posible
que el drama satirico parodiara alguna de las figuras heroicas
de las tragedias anteriores, pero tampoco era obligatorio.
Finalmente, se constata que la extensién de la obra era bastante

menor a la de una tragedia.

Estas notas permiten decir que el coro de satiros es
incorporado de manera inesperada (aunque no plenamente
tforzada) en una trama que no le pertenece y, por lo tanto, los

satiros quedan comicamente “fuera de lugar”.

El Profesor Sutton (y en un sentido similar Lasserre) afirma

que el Drama Satirico se basa en un contexto de satiros que

11 Véase Redondo (1999). Mas alla de las diferencias léxicas, sobre la “competencia”
entre Drama Satirico y Comedia como formas teatrales del humor, véase Shaw (2014)

con bibliograffa actualizada.
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constituyen el ambito en el que la seriedad del héroe se vera
desubicada.’” De manera que el humor en el drama satirico es
la consecuencia de un héroe que debe interactuar con
personajes que le son extrafnos (no desconocidos) y que no

estan a su altura ética y literaria.

Sin embargo, el Profesor Di Marco, en su brillante articulo
sobre la “Impoliticita” de los satiros, propone, y creo que
demuestra, que la operacion es otra. En efecto, en el contraste
humoristico que se da con la Tragedia, el foco esta puesto en
los satiros, que son realmente los personajes integrados a una
situacion que no les corresponde y por la que resultan ser

sensiblemente modificados.

El espacio a cielo abierto y exterior a la pdlis no es un
problema para los satiros; de hecho, este ambiente natural es el
que tradicionalmente habitan. El problema central de los
satiros radica en el encuentro con la pd/is, sus instituciones y
sus héroes.” Y, como bien sostiene Di Marco, el drama satirico
exige una interaccién entre satiros y héroes (o con dioses,
como en Rastreadores de Soéfocles), hecho que es una de las

condiciones necesarias y definitorias del género.

12 Sutton (1980, pp. 120-131). Véase Voelke (2001, pp. 389-402).

13 Algunos autores, entre ellos Paganelli (1989), afirman que el ambiente natural de los
satiros proyecta sobre el espectador una “nostalgia” por un mundo pristino, pre-urbano,
que permite repensar los inicios de la cultura ateniense, cuando el hombre se sorprendia
permanentemente con la realidad y la creatividad técnica del hombre. Para una posicion
contraria véase Di Marco, Sull’ impoliticita dei satiri: il drama satiresco e la polis, en Di Marco

(2013, pp. 29-51).
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Pero esto no significa que el drama satirico se resuelva en la
oposicion naturaleza salvaje versus civilizacion. La insercion de
los satiros en una trama mitica provoca una modificacion

sustancial en los satiros.

En la trama satirica, los hijos de Sileno son pescadores,
atletas, artesanos, es decir, comportamientos que no les son
propios y que combinan humoristicamente con su instinto
animal, con su atrevimiento y lascivia socarrona. Estos roles
los ubican “cerca de” la ciudad pero no integrados
completamente a la institucionalidad de la pdlis. De aqui que
Rosst proponga que la inclusion del drama satirico al
espectaculo tragico se deba a la inclusion de sectores

periféricos y como consecuencia de las reformas de Clistenes.'*

Los satiros sienten gran curiosidad por la organizacion
institucional de la pdlis como un estadio de superioridad
respecto de su physis. En este sentido, el ejemplo de
Arrastradores de redes de Esquilo es claro. En efecto, Sileno habla
como un orador politico y se posiciona como un polites con
derecho y capacidad para proclamarse prixenos de la joven
Danae (vv. 765-769).

Sin embargo, Sileno no solo no tiene la condicién social
para ser proxenos (es mas, parece ser esclavo en Sérifos) sino
que, lejos de mostrarse como un polites, es calificado por Danae
junto a sus satiros como Anddala (v. 775), un término que

denota animalidad, extraneza, incivilidad. Como bien define la

4 Ver Rossi (1972). Sobre los roles, actividades y configuraciones imaginarias y
tradicionales de los satiros, vease Voelke (2001).
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situacion Di Marco, es un “intento de actuar, un ‘como si

fuera...’ fallido”.

Y aqui radica un punto nodal en la definiciéon del género
satirico, como se comprueba en la lista de #khbnai que los
satiros fingen poder desempenar en el P. Ox. 1083 (con toda
probabilidad de Sofocles). Estos “intentos fallidos” son
marcados por el mismo género satirico, por ejemplo en
Espectadores en los juegos istmicos de Esquilo cuando Dionisio
reclama a sus satiros (fr. 78 a 32-33):

eLd' o0V éolov TV MdAaL tago[uialy,
TOVQXNHA HAAAOV €lKOG NV OE.[.....]€Lv.

Pero si ti escuchases el antiguo refran,

serfa mas oportuno que pensaras en la danza.l>

Las palabras de Dionisio denotan primero indignacién vy
luego estupor. Claramente, los satiros no debieran realizar
actividades que no sean su danza particular o intentar
participar en los aspectos institucionales de la pdlks. Sin
embargo, como ya seflalamos, los satiros no son
completamente salvajes ni desconocen la vida de la pd/is y esto
tiene efectos en los héroes del drama satirico y en otros
personajes como Polifemo en Cilogpe de Euripides. En efecto,
la figura liminar de los satiros, que parecen conocer las reglas

del simposio, obliga a Odiseo a rebajar su altura heroica y a

15 El hecho de que los sitiros se dediquen a “lo que no saben” o “no deben” es un
motivo tépico del género a partir del cual no solo se da la fallida interaccién con la pd/is
sino también la permanente recriminacién que reciben de héroes y dioses. Véase Pozzoli

(2004, p. 166).
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Polifemo a mostrarse algo menos monstruoso y mas
humano.!® Esta ambivalencia de los satiros debio, sin dudas,
ser un aspecto atractivo para los espectadores pues las tramas
satiricas no revelan cémo éstos llegaron a conocer y
relacionarse con la vida social de la pdlis y, por lo tanto, se
presentan en la escena habiendo ya alcanzado este precario
grado de relacion con las instituciones urbanas. Dicha
precariedad deja a los satiros en la situacion de seres
permanentemente “inadecuados” para ser parte de la pdlis, y
esto debi6 generar una risa focalizada en las acciones de estos
personajes que alejaba al publico del esfuerzo emocional e
intelectual de la Tragedia y convertia al drama satirico en el
gestor de la “distension” de la que hablan las fuentes antiguas,
tanto por la situacién humoristica de la escena satirica cuanto

pot su contraposicion a la Tragedia.

De aqui se desprende también otro aspecto esencial del
género: la risa no surge por la intromisiéon de elementos
discordantes en el episodio mitico seleccionado por el
satirbgrafo. Antes bien, el poeta recurre a la capacidad cémica
de Sileno, en el aspecto lingtistico y la dpsis grotesca de
movimientos y gestos, y como personaje que resulta victima de

sus propias acciones.

La lengua y las acciones no recurren a la groserfa sino que el
intento de los satiros de estar a la altura de los héroes, sus

antagonistas, los desubica aun mas; un efecto contrario al

16 Sobre las reglas presentes y ausentes del simposio como motivo humotistico en
Ciclope, véase Rossi (1971), Napolitano (2000) y (2003).
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buscado y del que resulta la comicidad de la escena.'” Las
referencias al sexo, tan comunes en la Comedia, son
metaféricas y parafrasticas, como se observa en la escena de
Sileno asimilado a Ganimedes que concluye en el rapto del
Zeus-Polifemo o en el nifio Perseo riendo frente al “falo-
sonajero” de Sileno o en la escena de Akbilléos erastai (Amantes

de Aquiles) de Sotocles, fr. 157 R.:

OUHATWV ATIO
Adyxag o

de sus ojos

lanzas despide

referencia de Hesiquio o 736 que ilustra el poder seductor de la
mirada. Aqui el enamoramiento de los satiros por parte de
Aquiles es aludido con gracia y sutileza pero la referencia
erdtica es inconfundible. Entonces, el repertorio de referencias
eréticas se convierte en otro recurso de comicidad, pues los
circunloquios lingtiisticos de los satiros no son una forma de
velar sus intenciones sino la forma caracteristica de hablar que
se queda a mitad de camino entre la alusiéon y la procacidad
directa.

Por supuesto, en el caso Sileno y el nifio Perseo, la
referencia al “falo-sonajero” no puede desligarse de la
gesticulacion que el padre de los satiros realizaba y que define,
junto a la palabra, el texto poético (fr. 47 a 786-795):

17 Sobre la ausencia de licencias groseras y escatoldgicas tanto en la lengua como en las
acciones, véase Di Marco, I/ riso nel dramma satiresco, en Di Marco (2013, pp. 53-68).
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{<ZL>} ]. yeAa pov, mpooopwv

[ ].. 6 puckog Attagov

U] T[O]oetToV PaAaKkQOV v. 788
[lete[.]mamac T des-
[Jowo].]-mowiAovw-

[]. v. 790
[ ]..Aawopot
[ ].0e0kn

[ ]mooBo@iArc 6 veoooog

(Sileno): me sontrie el pequefiin
viendo mi lustrosa calva
(...) el padre (...)

el nifio es amante del miembro.

El nifio Perseo sontie al ver el falo de los satiros y Sileno (o
todo el Coro) ve la oportunidad de sefalar la confusién del
nifio y sefialar su miembro. Pero, ¢por qué resaltar lo que es
obvio, mas alla de que Perseo, como personaje silente, solo
hubiera sefialado el falo prominente del satiro? Vemos aqui
una caracteristica sumamente destacada del Drama Satirico: el
satirbgrafo, en este caso Hsquilo, puede “reirse ironicamente
de su propia obra”, como sefiala Di Marco, pues lo que
aparenta ser pueril resulta de un complemento entre los
términos alusivos al falo y un gesto deictico evidente dirigido al
miembro, que acompafia a la risa de Perseo. El resultado es

una escena jocosa llena de gracia.

Hay, al mismo tiempo, una inversiéon del hecho tragico.

Esquilo escribe dramas satiricos relacionados con la trama de
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la trilogia, lo que supone un cambio de direccion de la trama y
de las emociones teatrales de temor y miedo hacia la risa. Esto
responde muy bien a la noticia aristotélica acerca del origen del
drama satirico, pues si la tragedia dejé progresivamente lo
comico, el drama satirico marca una linea de continuidad: la
misma trama mitica, por obra del tragediégrafo-satirdgrafo,
ofrece la oportunidad de sentir emociones que podtriamos
llamar contrarias o complementarias, segin el punto de vista

que asumamos.

Un aspecto importante en este “reverso” de la tragedia, es el
final feliz que muchos estudiosos reconocen en el Drama
Satirico, un concepto que se sostiene particularmente en Ciclgpe
y en el prosatirico Akestis de Euripides. En estos casos, las
resoluciones del mito ya eran positivas, mas alla de la pérdida
de los companeros de Odiseo en el texto homérico. En este
caso, Polifemo reconoce como unica ley “el propio bienestar”
(Cye. vv. 316-346) que el ciclope grafica espléndidamente con la
imagen de un banquete dispuesto “necesariamente” por la
naturaleza:

N yn O avaykn, kav O€An kav un 0€An),
tiktovoa molav tapa Tiaivet fota. (vv. 332-333)

La tierra, lo quiera o no,

produce hierbas y engorda mi ganado

y Polifemo goza de todo ese alimento, como luego hara con

los humanos. Odiseo, por su parte, castigara este banquete:
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Omeg U’ 0 pvoag wvoual Odvooia,
dawoev & €peAdec avootov dattog dikac: (vv. 692-693)

Si, Odiseo, el nombre que mi padre me dio,

debias pagar ya tu impio banquete.
Entonces, la venganza de Odiseo restituye una norma
“universal” fundamental: la xenia que el Ciclope desconoce. De
manera que el final feliz no implica evasion utdpica ni parodia
humoristica de los héroes tragicos, sino que el publico asiste a
un modo diferente de presentar algunos temas cruciales ya
tematizados en las tragedias que precedieron al drama satirico
en cuestion: la inversion no es solo de los personajes y
situaciones tragicos sino de la forma de resolucién de un

conflicto.

Si la Tragedia suscita emociones con fuerte impacto sobre el
espectador, esto se debe en gran parte a las tensiones que las
tragedias no resuelven y, por su lado, el Drama Satirico
también opera sobre las emociones del espectador a través de
una resolucion positiva de la trama en la que el humor jugd un

papel central junto al entramado ideologico.

Retomando el caso antes citado de Ci#lgpe de Euripides,
podemos decir que la rhészs del Ciclope (vv. 316-346) pone al
espectador de frente a un banquete antropéfago justificado
con una mixtura de intelectualismo y actitud grotesca. Ya
vimos que Polifemo piensa solo en su vientre y lo justifica con
una supuesta physis que le da todo y, por lo tanto, es justo que
¢l tome lo que se le da.
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Pero no podemos desconocer el decurso del razonamiento
que para llegar al alimento provisto “necesariamente”, partio

de la riqueza, una realidad no natural:

{Kv.} 6 mAovrtog, avBpwmnioke, toig cogoig Oedg,

@ O' AAAa KOUTIOL Kl AdYwV evpog@la.

aroag d' évaldiag aig kadidovtal ot

xaloewv keAeVw: Tl Ttdde MEovOoT oW AdYWY;

Znvog 0' Eéyw KeEALVOV OV @Poloow, E€Ve, 320
oVd' 010" OTL ZeVg 0T’ EUOL kEeloowV Oedg.

La riqueza, hombrecito, para los sabios es dios,

lo demas es fanfarronerfa y palabras bonitas.

Me tienen sin cuidado los promontorios,

asientos de mi padre. ¢Por qué dar lugar a este tema?
No temo el rayo de Zeus, extranjero,

ni sé por qué Zeus es un dios mas poderoso que yo.

El Ciclope no es un sofista; lejos de ello, su opiniéon acerca
de la importancia de la riqueza es popular, es una realidad
social sobre la cual la tragedia también hace foco, como se ve,

por ejemplo, en Fr. Adesp. 129 Nauck:

@ Xovoé, PAdotnua xOovog,

olov €owTa PEOTOLOL PAEYELS,

TIAVTWV KQATIOTEVWV TUQAVVE®

ToAEpoLS O' Agewg

kpelooov' Exwv dvvauy,

<to> mavta 0éAyels emt yap Oppelalg pev awdaig
elreto dévdoea kal

Onowv avonta yévn,

ool 0¢ kat xOwv maoa kat o vVTog Kol O Tappr)oTwE Aong.
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jOh, oro, brote de la tierra,

qué pasion enciendes en los mortales,

el tirano mas poderoso de todas las cosas.

Para los guerreros

tienes una fuerza mas poderosa que Ares,

<con la que> encantas todas las cosas: pues a los cantos 6rficos

los seguian los arboles y

las razas sin mente de las fieras;

a ti, en cambio, también (te siguen) toda la tierra, el mar y el
ingenioso Ares.!8

Como se puede observar, la 7hésis del Ciclope dice mucho de
lo que el pablico escucha en el teatro. Si en la Tragedia las
riquezas son el sustento de la tiranfa y de una elevada
consideraciéon social por sobre la sophrosyne o la eusebia, la
direccion que el razonamiento del monstruo toma hacia la
glotoneria y la antropofagia es motivo de risa pues la unica

tiranfa del monstruo es la de su estomago.

Por ello, cuando Odiseo venga el banquete, segin vimos,
focalizara su critica en la monstruosidad de la antropofagia y
sigue el modelo homérico. Pero no retoma este tema de
“época”, la importancia del dinero, pues el Drama Satirico
como género comunica otro tipo de resolucion, precisamente
la restitucion de una ley universal a la que responde la pdlis y

bajo la tutela de los dioses.

Este tipo de resoluciéon era un mensaje distinto al de la
Tragedia y al de la Comedia; lejos, al mismo tiempo, de la

cotidianeidad y de la semndtes épica, el Drama Satirico es un

18 Véase también Ddnae de Eutipides (especialmente el Fr. 324 Kn.) y el Fr. 88 R. de
Soéfocles. Sobre la importancia del “dinero-oro-riquezas™ en la Tragedia, véase Seaford
(2004). Notas importantes también en Adkins (1972, pp. 122-120).
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espectaculo de evasion fundamental en la catarsis teatral. Por
ello, no es necesario acordar con Paganelli acerca de la
interpretacion del Ciclope, y el Drama Satirico en general, como
un Tendenzdrama que discute problemas de alto contenido
intelectual y que propone al publico reflexionar (a modo de
paideia) sobre ellos.

Es preciso diferenciar los temas estructurantes del género
que se recrean de autor en autor, y el tratamiento ideologico de
dichos temas. Por ejemplo, el pasaje de la esclavitud a la
libertad, la sexualidad, las #kbnai o las alusiones geograficas
son temas inherentes al Drama Satirico como género, y es muy
dificil, por cierto, detectar posiciones ideoldgicas concretas de
un autor en un género polifénico por naturaleza y

fragmentario para nosotros en su mayotia.

La reiterada presencia de la esclavitud, la critica a la cultura
espartana del atletismo y las instituciones oligarquicas como el
simposio le hacen decir a Paganelli, por ejemplo, que el
cegamiento de Polifemo es un triunfo de la democracia frente
a la aristocracia (1989, p. 248). Di Marco califica acertadamente
esta posicion como un “error de lectura de actualizacion” que
no respeta el contexto socio-historico del Drama Satirico; una
lectura que desconoce la posibilidad de que el teatro y, por
ende, la sociedad ateniense, desarrollara un género de diversion
que invertia el fuerte componente ideolégico presente en la

Tragedia.

Una posicion en parte similar a la de Paganelli es postulada
por Lisarrague, que califica el Drama Satirico como una

“antropologia invertida de la pdis” a través de cuya
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presentacion el publico verfa como funcionan personajes (ze.
los satiros) que no estan integrados a la pdlis y como esta
impide su integracion. Para Lisarrague la representacion de los
modos de la “no integraciéon” asume, por via negativa, la

funcién educativa del Drama Satirico (1990, pp. 228-2306).

Esta posicion tiene un mérito evidente, pues el autor coloca
el efecto risible y humoristico como el canal comunicativo
principal de un mensaje socio-politico implicito. Pero es
posible oponerse en un punto central: la pd/is no impide la
integracion ni excluye a los satiros. Por el contrario, los satiros,
ya en el folclore griego, no pertenecieron jamas a la pdlis y su
intento por pertenecer a ella es ya una situaciéon cémica. Aun
mas, los modos de este intento son francamente risibles.”
Tomemos el ejemplo de Dictyoulkoi (Arrastradores de redes) de
Esquilo cuando Sileno pretende convocar a la asamblea para

que se le conceda la “tutela” de la joven Danae Fr. 47 a vv.

765-772:

<XI>]..[.]. av kal Oeovg papTvoopat
]. mavti knevoow oTEATWL
| mtavtanaaoy ... epOang
J.ovoa EoEevov 0' Gua 768
] ..oV pe kat mEomEAKTOQA.
]. € patav wg yepaopiav
].. nmioic mEooPO éypaaoty.
l...[.].[..] o' év xo6vwt pévet.

19 Sobre la naturaleza folclérica de los satiros véase Sutton (1980, pp. 135 y ss.), y sobre
el uso de los elementos folcléricos por parte de los satirégrafos, véase Edmunds (1994,
esp. pp. 51-58).
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<Sileno> Llamo a testimonio <a esta tierra> y a los dioses
<lo que> anunciaré a toda la gente
completamente ...estarfas arruinada
teniendo el valor como proxeno y a la vez
a m{ como procurador
como una madrecita digna de honor
con palabras amorosas

permanecera para siempre.?’

En la escena de recepciéon a Danae, Sileno convoca a la
asamblea?’, por lo demds, compuesta por los sitiros que lo
acompafian, a los que, con alguna probabilidad, pudieran
sumarse personajes silentes (granjeros, vifadores, pastores y

carboneros) mencionados al inicio de la obra.*

La diferencia de léxico y registro entre los versos 765-769 y
770-772 es clara. En el primer grupo de versos, el inicio
retérico de Sileno es una imitacién del lenguaje del heraldo de
la asamblea: la férmula ritual (v. 765) y la formula de
convocatoria de la asamblea (v. 7606), el término técnico
prioxenos (v. 768) y el semi-técnico propriktor (v. 769). Todo este

20 La traduccion sigue la reconstruccién comentada por Pozzoli (2004, pp. 196-197).

2l El discurso de Sileno pretende ser de “adopcion” de Danae y el nifio Perseo y su
recurrencia a los términos legales de la proxenia dispone en la escena una suerte de tono

elevado que rapidamente se difumara.

22 Estos habitantes de Sérifos son los yewpyol, aumeAookdpol, TOLWEVES Y
uaetAevtol a los que los pescadores del arca piden ayuda para sacarla del mar (Fr. 46 a
vv. 17-21). Es importante su descripcion pues son habitantes de la periferia de la pdlis y

de nula participacién en las asambleas politicas.

232



Guillermo De Santis. Distension, risa e ideologia en el Drama Satirico atico

ensamble parece mostrar a un Sileno conocedor de las
practicas fundamentales de la pd/is, pero no solo de sus valores
simbélicos sino de las formalidades de las instituciones. La
exageracion es evidente, como podemos comprobar a partir de
una comparacion con Euwmeénides de Esquilo (vv. 566-569),
cuando Atenea pide que se convoque la asamblea que decida el

caso de Orestes y las Erinias:

KNELOOE, KNEVLE, KAl otoatov katelpyadov,
11 ' o0V didtogog T Tvpon vk

oAATLYE BooTelov MVEVUATOG TAT)QOVLEVT)
UTEQTOVOV YNOUUA QPALVETW OTOATQ.

oficia de heraldo, heraldo, y contén al pueblo,
tque enseguida la penetrantet trompeta tirrénica
llena de aliento mortal,

muestre al pueblo su agudisima voz.

Atenea convoca a la asamblea y para ello recurre a la figura
del &éryx que la inaugure. No asistimos a la aglomeracién de
términos técnicos ni de pretendida connotacion juridico-legal,
como en el caso de Dictyoulkos; sin embargo, es claro que
Atenea conoce perfectamente las formas de la practica del

derecho de la pd/is y puede, incluso, crear un tribunal.

Los satiros, por el contrario, intentan mostrar a Danae que
dominan las formalidades y que detentan una “calidad” de
ciudadanos. El publico tiene frente a sus ojos una escena
ridicula en la que se oponen el lenguaje técnico y la figura
animal y grotesca de los satiros, a los que reconoce como seres

no pertenecientes a la pdlis; estos satiros se esfuerzan
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graciosamente por ser parte de la pdlis. En efecto, no les atre
solo la posibilidad de poseer a la joven Danae, sino también la
oportunidad de comportarse como ciudadanos a través de las
instituciones culturales mas importantes, como la proxenia, y, en

definitiva, de la xeznia.

Este intento muestra su faz ridicula cuando Sileno afade
como argumento que él, como una “madrecita digna de
honor”, educara a Perseo con palabras amorosas, un acto de
proteccion que puede parecer concordante con la accion de un
proxenos pero que, insistimos, colisiona con el aspecto de los
satiros y con las insinuaciones y avances sexuales que

posteriormente hardn contra Dinae.”

Lasserre afirma que esta clase de acciones de los satiros
(muchas veces con relacion a los héroes) en el Drama Satirico
buscaba mostrar lo opuesto al éthos politico del héroe tragico y
generaba, en consecuencia, un visién de lo que la pdlis no era'y

no permitia.

Sin embargo, la conclusion es exagerada ya que una parodia
tan velada de la vida institucional de la pd/is y de las actividades
de sus habitantes puede ser suficiente para hablar de

contrapunto de la Tragedia y de acto que desactiva las

23 El estado fragmentario del texto impone algunas aclaraciones. Entiendo que en los
versos 770-771 Sileno promete a Danae que se comportara amorosamente con su hijo,
es decir que, como protector, sera “como” (w¢) una “madrecita digna de honor”. Otras
opciones son: que Sileno respetara a Danae como a una anciana venerable, y que Sileno
habla directamente a Perseo para que el nifio reaccione en su favor. En este caso la
integraciéon de Siegmann (1948) vInmioic mEoo@Oéypaow (v. 771) “con palabras
infantiles” estarfa a favor de esta dltima lectura. Sin embargo, prefiero la primera opcién

pues Sileno es un “educador” de héroes en la tradicién folclérica griega.
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tensiones por ella producidas, sin necesidad de plantear una

didictica politica en este género.*

En definitiva, en el caso del Drama Satirico del siglo V a.C.,
es imposible separar la funciéon de este género de la Tragedia
como espectaculo: si la Tragedia opera sobre los conflictos de
los héroes en el marco de la pdlis, el Drama Satirico lo hace
sobre el espacio de la asimilacion fallida, dado que los satiros

no se insertan en la pd/is aunque la conozcan bien.

A nuestro juicio, algunas escenas pueden ser entendidas
como parodia de ciertas actitudes que podriamos considerar
como comportamientos sociales. Por ejemplo, la falta de
compromiso de los satiros en las acciones “heroicas” en las

que ellos mismos han decidido embarcarse.

El caso mas notable es Cilope, vv. 624-655, escena en la que
los satiros mostraran su natural cobardia y dejaran solos a
Odiseo y sus compafieros en la épica gesta de cegar al
monstruo. Después de una serie de imitaciones de la
Comedia®, el Coro de Satiros, dividido en dos semicoros, se
niega a colaborar con la empresa, como habia prometido: unos
por estar lejos de Polifemo y otros por tener dolor de espalda.
La respuesta de Odiseo al primer semicoro es elocuente (Cye.,
v. 642):

24 Sobre el rol educativo del teatro (de la Tragedia y la Comedia) se ha escrito
largamente, pero, en general no se inserta el Drama Satirico en la discusién. Una
contribucién importante acerca de la conciencia educativa de los autores teatrales y de la

expectativa del publico en tal sentido puede verse en De Martino (1999).

% Los elementos tipicos de la Comedia en esta escena, mixturados con formas tragicas,
han sido relevados prolijamente con excelente bibliografia por Napolitano (2003, pp.
151-155).
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AVOQEG TTOVNQOL KOVOEV 01de CUUHAXOL.
Hombres cobardes, aliados buenos para nada.

Ciertamente, es mérito de Arnott haber sefialado que un
Coro no puede abandonar la orquesta y ocultarse a la vista del
publico (1972, p. 25), y Euripides aprovecha esta norma teatral
para dejar al descubierto la cobardia de los satiros, como dice
Odiseo (Cye., vv. 649-653):

TAAaL v 11dn o' dvta TolovToV PUOEL,

VOV O' 0ld' dpevov. tolot d' oikelolg @iAolg 650
xonoOai p' avdrykn. xeol d' el undév obévelg,

AAA" 0OV EmeyréAevé V', wg evuxiav

PIAWV KeAeLOUOILS TOLOL 00IG KTNOWHEDA.

Hace tiempo que sabia que eras tal por naturaleza,
ahora lo sé mejor, a mis amigos

es preciso recurrir. Pero si no tienes fuerzas,

al menos alienta para que el alma

de mis amigos se envalentone con tus cantos.

Si bien no podemos asignar una valencia ideoldgica
particular al verso 542, negarse a participar en una empresa en
la que ellos mismos pidieron participar es una suerte de
traicion que en Tragedia o Retérica no provocaria risa. Y, de
hecho, Euripides remarca esto cuando hace que Odiseo “salve
la situacion” reclamando a los satiros que, al menos, hagan lo
que les compete desde sus origenes como Coro: danzar y

cantar.
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Odiseo restituye al Coro de Satiros su funcion primaria en el
culto dionisfaco y trata de asignarle un rol en la trama épica que
se esta reconfigurando, esto es, delimitar el modo de relacion
de los satiros con los héroes y con las acciones a través de las

cuales la Tragedia se definirfa como arte politico.*

En conclusion, si el Drama Satirico no es un Political Art, en
el sentido que enuncia Christian Meier, no significa que no
pueda ser vehiculo de una cierta valencia politica, no en
términos de critica directa, al estilo de la Comedia, ni siquiera
parodicos, como si pensaramos que en la escena de Dictyoulkoi
que hemos citado, Esquilo se butlase de la practica de la

proxenia o de los oradores.

Si estas situaciones divierten sin mas compromiso que el de
reconocer un humor refinado en base a seres grotescos que
irrumpen en el prestigio del épos, esto no significa que no
podamos ver en ellas una presencia ideolégica ademas de la de
diversién y ritualidad como ya proponfa Aly (1921). Redondo
tiene razon al afirmar que es muy dificil negar por completo la
politica en el Drama Satitico cuando su ocasiéon de
representacion es la misma que la de la Tragedia, y mas
precisamente el dia 10 de Elafebolién, momento de la
presentacion de los embajadores de los pueblos aliados.”” Es

preciso, ademas, concordar en que no es necesaria la mencién

26 Sobre el cardcter “no-politico” de los ritos en los que intervienen los satiros, véase
Platén Leyes, 815c, y sobre el desarrollo pre-democratico del coro de satiros, véase Rossi
(1972).

27 Sobre la significaciéon politica de los diferentes momentos del previos y posteriores a
la representacion tragica, véase Goldhill (1987 y 2000) y Meier (1993, pp. 51-61).
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de hechos y personajes de la politica real para que un género
sea “politico”, pues la Tragedia tiene vedada tales menciones y

es indudable su caracter politico.

En definitiva, muchos estudiosos del Drama Satitrico
reconocen valencias y funciones socio-politicas como las
afirmaciones que ya mencionamos de Lisarrague y el “anti-
éthos” heroico, o Rossi y su referencia a las reformas de
Clistenes como ‘“el momento satirico”. De esta manera, si
aceptamos que Pratinas introdujo este arte no-democratico, la
confluencia con la Tragedia lo democratiz6 en el marco de las
Grandes Dionisiacas.

Nuevamente es Redondo quien sefiala que un aspecto
central en el Drama Satirico es la subversion de los codigos
lingtiisticos, especificamente de los sociolectos propios de la
lengua tragica y de la alta poesia, a los que convierte en objeto
de burla: en el mundo marginal a la pd/is satiros y héroes tienen
la libertad de convertir esta lengua elevada en objeto de risa y
demostrar, como sefialamos respecto de las instituciones, que
la manera equivoca de relacionarse con la lengua poética lleva
al espectador a pensar en la libertad de los satiros para

transgredir limites que podtfamos llamar sociales.?

2 Ver Redondo (1999). Aunque no concuerdo estrictamente con la definicién parddica
del Drama Satitico que ofrece el estudioso espafiol, es muy importante aceptar que el
uso de la lengua técnica y poética en boca de satiros y monstruos ofrece al publico la
posibilidad de traspasar los limites que la ideologia tragica imponfa a personajes de
diferentes niveles literarios, mitolégicos y sociales. En este sentido, es claro y aceptable
el andlisis de Redondo de satiros que, siendo esclavos, aspiran y a veces consiguen la
libertad y que hablan (en la parodia) como los héroes y los poetas liricos, siendo
personajes agrestes del folclore.
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Algo similar podria argumentarse acerca de ciertas
expresiones de los “héroes” del Drama Satirico y ciertas
discordancias de registro como una via de reversion de la
Tragedia y, en consecuencia, de su ideologia. En la misma
obra, Dictyoulkor, la respuesta de Danae a las palabras antes
citadas de Sileno es una plegaria a Zeus en la que se le pide
ayuda, se le recuerda que es el dios quien llevé a la joven a la

situacion presente y cierra su discurso diciendo (Fr. 47 a v.
785):

e o' éAela. mavt' €xelc] Aoyov
bien, te dije todo; tienes todo lo que digo.

Si el modo de invocar a la causa a Zeus ya es problematico
(z.e. acusatrlo de ser causante de sus males), el trato familiar y
descuidado de Danae en este cierre no puede sino mover a risa
a un publico que en el curso de la trilogia tragica asistio a la
expresion radical de la distancia entre dioses y hombres y a la
imposicion del destino por sobre la voluntad y las acciones del
hombre.

Al mismo tiempo, el brusco cambio de registro (de la stplica
a la demanda, del lenguaje propio de una stplica tragica a un
tratamiento desconsiderado para con Zeus) indica que en el
Drama Satirico existe una libertad irreverente que no opera

sobre la actualidad sino sobre las relaciones tragicas.

Un analisis similar es admisible si pensamos en la
importancia que tiene el tema de la paideia oligarquica y

espartana de los juegos atléticos en Theoroi de Esquilo, y la
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critica al “permisivismo moderno” del Fr. 361 Radt de Juicio de
Soéfocles.

De esta manera, el Drama Satitico no solo es el reverso de la
Tragedia sino que explora las relaciones tragicas mostrando al
publico no solo que la Tragedia es una ficcioén vy, por lo tanto,
desactivando las fuertes emociones desatadas por esta, sino
que es posible reirse de los estereotipos tragicos y su ideologia
civica fuertemente expuesta en la trilogfa, para poner en claro
que la risa hilarante del publico reunido en el teatro es una
acciéon comunitaria que responde al efecto de un humor
sofisticado que no niega la carga ideolégica y politica de la
Tragedia, pero que propone desvincular lo maximo posible el
espectaculo (la musica, la danza, la dpsis) de las emociones de
piedad y terror.
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