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la luz de la disputa entre novedad y
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reflejar en muchos casos los altercados
poéticos y las tensiones metacomicas.
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Abstract: On the basis of a study
dealing with  quasi-judicial ~ agdnes
between demagogues-sycophants and
their adversaries, the purpose of this
paper is to provide new reflections on
the problematic intertextuality between
Eupolis” Marikas and Aristophanes’
Knights in the late fifth century BCE.
Accusations of treason and plagiarism,
examined through the lens of the
dispute between novelty and repetition,
indicate that Old Comedy used its plots
metaphorically in order to mirror
poetic  altercations and metacomic
tensions.
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Introduccion!

La comedia Maricante fue representada en las Leneas del 421
a.C., si seguimos el testimonio de un escolio aristofanico que
indica que la obra fue llevada a escena dos afios después de
Nubes?* Si bien todavia hoy sabemos muy poco de su autor (de
quien no se ha preservado ninguna obra completa), para ese
entonces parece que Bupolis ya se encontraba disputando con
el gran Aristéfanes el sitial de mejor comedidgrafo de la arkbaia
luego del éxito que hasta ese entonces habfa tenido el

predecesor de ambos, el ya viejo Cratino.”

A fines de la década del 420 a.C. los puntos en comuin entre

los dos jévenes dramaturgos debian de ser cuantiosos para los

1 El desarrollo del texto forma parte de los primeros estudios patciales llevados a cabo
en el marco del Proyecto de Investigacion UBACyT 20020150100127BA  «Cuerpos
poéticos. Discursos y representaciones de la corporalidad en el mundo griego antiguo» (2016-2018),
dirigido por la Dra. Elsa Rodriguez Cidre y codirigido por mi en la Universidad de
Buenos Aires, y del Proyecto PICT 2014-0615 “Expresiones literarias del imaginario familiar
en la Atenas cldsica: integracion y marginalidad en los vinculos de parentesco”, dirigido por la Dra.
Viviana Elba Gastaldi, con sede en la Universidad Nacional del Sur.

2Sch. ad Ar. Nu. 533.

3 El interés por los textos de Eupolis (446-411 a.C.) puede remontarse hasta principios
del s. XIX. Sus fragmentos fueron recopilados por Meineke (1839), y se retomaron en el
Tomo V de los Poetae comici graeci de Kassel & Austin (1986), que sigue siendo una
referencia ineludible y cuyo orden, a pesar de haber sido puesto en duda en numerosas
oportunidades, reproducimos en este trabajo (lo identificamos con sus siglas, K.-A.). El
reciente libro de Storey (2003) ha puesto al dia los estudios sobre el autor y ofrece una
traduccién inglesa de los fragmentos preservados. La trfada de los grandes autores de
comedia antigua aparece ya en un testimonio de Horacio: “Ewpolis atque Cratinus
Avistophanesque poetae” (Sat. 1.4.1); cf. también Pers. 1. 123-124; Quint. 10.1.66; Vell. Pat.
1.16.3; Ael. Arist. 3.51; Platonios 1.2, inter alia.
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atenienses que disfrutaban de los festivales teatrales, sobre
todo en lo que hacia al caracter profundamente politico de las
obras que anualmente presentaban en los concursos.* Esta
dimension politica de la puesta en escena se torna evidente en
Maricante, ya que alli la trama se centraba en la figura de
Hipérbolo,” el gran demagogo de la época que, como sucesor
de Cleén, resultdé uno de los destinatarios principales de la
violencia verbal instalada en la comediografia contemporinea.®
Siendo un prototipo de lo que sido llamado la “comedia del
demagogo’”, la pieza de Eupolis a la que nos referimos parece
haber girado su argumento alrededor de una critica feroz a la

actuacion del politico.

Las lecturas tradicionales de la obra, bastante escasas, se han
tocalizado mayormente en los vinculos intertextuales de sus
fragmentos con el corpus aristofanico, reduciendo su
interpretaciéon a una serie de sentidos dependientes casi con
exclusividad de pasajes aristofanicos (de Caballeros o Nubes) en
los que aparecen alusiones expresas a Maricante como ejemplo
de un caso de contaminacién literaria. Se haya tratado, como
surgirfa de esas fuentes, de un plagio (de Eupolis a Aristéfanes

o viceversa, como algunos han intentado explicar) o bien de

4 Respecto del rol politico de los textos de Eupolis, ver los trabajos de Chiavarino (1995)
y Storey (1994). Storey (1993, p. 375) sostiene que “as a ‘typical’ writer of Old Comedy,
Eupolis thus acquires the familiar characteristics of that genre. First, Old Comedy is
political”.

5> Cf. Quint. 1.10.8.
6 Al respecto, puede consultarse Cuniberti (2000).

7 Sommerstein (1997). Cf. también Storey (1993, pp. 382-383).
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una instancia de cooperacién literaria entre ambos
dramaturgos, lo cierto es que esta dimension referida al
contexto de producciéon de las obras ha condicionado de
manera casi unanime el modo en que la critica se ha ocupado

del texto eupolideo.

Con el proposito de examinar este problema a partir de una
recuperacion de los propios versos que conservamos de
Maricante, en este trabajo se procurara indagar en los modos de
construcciéon de la elocuencia judicial a partir de algunos
fragmentos de la comedia misma. Sobre la base de trabajos
previos que hemos encarado sobre el autor,® se intentard
mostrar aqui de qué manera el empleo de referencias juridicas
(basadas en la litigiosidad demagdgica) constituye para Eupolis
una estrategia eficaz de humor que lo aproxima al telén de

fondo presente en otros ejemplos del género.

En el marco de este proyecto mayor que pretende estudiar la
poética del derecho en los comedibgrafos atenienses, nos
interesara aqui prestar especial atencion al breve fragmento 193
K.-A., en el que se presenta al protagonista Maricante (un a/ter
ego comico del demagogo Hipérbolo) en el momento en que
acusa de modo directo a un ciudadano de colaborar con la
traicion de Nicias. La exégesis de dicha referencia, asi como de
otros pasajes de la pieza, se encarara a partir del juego con la
imitacion y la falta de originalidad que, como ha sido
destacado, han constituido los ejes de lectura tradicionales para

entender las complejas relaciones interpersonales en la escena

8 Nos hemos ocupado de ciertos fragmentos de Démoi y de Pdleis en Buis (2010) y
(2012a), respectivamente.
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teatral ateniense de la época. Con ello se pretende aportar
nuevas lineas de comprensiéon que, sobre la base de las
conocidas disputas poéticas entre dramaturgos a fines del s. V
a.C., recuperen la importancia del elemento juridico en la

comediografia.

1. Entre Eupolis y Aristofanes: pugnas literarias en
torno de Maricante

La critica ha explorado la relacién intertextual entre
Aristofanes y Eupolis respecto de Maricante hasta el cansancio,
con base en un pasaje de la version revisada de Nubes (vv. 551-
562) en el que el primero acusé a Eupolis de haber plagiado
parte de la trama de sus Caballeros, representada en el 423 a.C.
Se trata de unos versos que muestran, de modo genérico,
como Hipérbolo fue objeto frecuente de escarnio por parte de

los distintos comedidgrafos:

o0ToL 0, wg amal maédwrev AaBnv YméopoAog,
TOUTOV delANIOV KOAETQWO AEl KAl TIV HUNTEQA.

EVUmoALg pév tov Magikav mowTioTov maQelAkvoey
éxotoéag Toug NueTépoug Inméac Kakog Kakwg,
nEoo0Eels avT® Yoavv nebvonv tovL kddakog obveyx’, v
Dovvixog maAatL memoinx’, f|v TO K1Tog 1o0Lev.

el0’ "Egpuntmtog av01g émoinoev eic YmépPBoAov,

AAAoL T’ 101 mdvteg Epetdovoy eig YmépPBoAov,

TAG €IKOVG TV EYXEAEWV TAG EUAC ULLOVUEVOL.

00TIC OUV TOUTOLOL YEAQR, TOLG €HUOLS HT) XALQETW'
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NV O’ €Ol KAl TOLOLV €UOILS eVPEALVNOO’ evENUAOLY,
£G TAG WEAG TAG ETEQAG €V (poovely doknoete.’

Y éstos, dado que una vez Hipérbolo se dejé tomar de
punto, pisotean siempre a este desgraciado y a su madre.
Eupolis primero arrastré a su Maricante tergiversando de
modo malvado —siendo él malvado— nuestros Caballeros al
afiadirle una vieja borracha a causa del cérdax, que Frinico
cre6 hace tiempo, a la que el monstruo marino se comia.
Después Hermipo compuso algo contra Hipérbolo, y ahora
todos los demas lo atacan a Hipérbolo imitando mis
imagenes de las anguilas. Por cierto, cualquiera que se rfa de
esto, que no disfrute de mis cosas. Si acaso lo pasan bien
conmigo y con mis hallazgos, ustedes van a parecer ser mas

sensatos en los demas momentos.

Mostrando un caso de decepciéon poética fundado en el
hurto de bienes literarios y en un reciclaje que implica un
engafio a la audiencia'’, el pasaje deja entrever la polémica
entre la originalidad y la repeticién que implica la copia. Segun
Aristéfanes, Eupolis “tergiversé” su obra previa afadiendo
detalles que fueron a su vez tomados de otros autores. Esto ha
despertado una serie de reflexiones focalizadas en la
importancia que las acusaciones de plagio han tenido en la

interaccion de los poetas comicos de la época.'!

9 La edicion de Nubes corresponde a Dover (1968).
10 Telo (2016, pp. 133-134).

11 Acerca de un estudio genérico del plagio, con referencias bibliograficas a los estudios
mas amplios sobre la tematica, ver Sonnino (1998, pp. 19-25).
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Frente a la acusacién por parte de Aristéfanes, en el escolio
a Nubes 554a se nos sugiere en cambio una interpretacion
antitética, que constituye el texto del fr. 89 K.-A. de Eupolis

correspondiente a su obra Baptai.

EVmoAlc év tolc Bamtac tovvavtiov @notv, dtt
ovvemoinoev Agloto@dvel tovg Inmelg. Aéyel d& v
teAevtalav mapdPaoty. @not 0¢° «tiaketvoct toug
Inméag ovvemoinoa t@ @aAakew T T kAdwENoAUNV».

Eupolis en Bdptai dice lo contrario, es decir, que colaboré
con Aristofanes en sus Caballeros y alude a la segunda
pardbasis. Dice (Eupolis): “... los Caballeros los hice junto

con el calvo (...) y se los regalé”.

Se trata de manifestaciones de una rivalidad, caracterizada
por la competencia y emulacién'?, que algunos criticos y
comentaristas tienden a relativizar identificandola como un
juego literario. Juego al que, ademas, parecen haberse sumado
otros comedidgrafos como Cratino, quien segin un escolio al
v. 531a de Caballeros, en su obra Pefaca hablaba mal de
Aristéfanes porque decia las cosas de Eupolis (£v 1) wak@g Aéyel
TOV AQLoTo@dvny w¢ tax EvmoAidog Aéyovta, fr. 213 K.-
A.).P Al analizar estas referencias que vinculan a los poetas

12 Este supuesto enfrentamiento entre Aristéfanes y Eupolis ha sido estudiado a fondo
desde las contribuciones de Pohlenz (1912) y Ugolini (1923) hasta el reciente libro de
Kyriakidi (2007). Remitimos a este ltimo texto para profundizar las distintas posiciones

tedricas.

13 La edicién de este texto de Cratino corresponde a Storey (2011a, pp. 374-375). El
pasaje es ambiguo, en la medida en que no queda claro si la critica que sugiere el escolio

se refiere a un plagio de obras eupolideas por parte de Aristofanes o bien a una
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entre si, se ha sostenido que constituyen una suerte de
intercambio ritual y formalizado de insultos, que por lo tanto

no deben ser tomados en su contenido al pie de la letra.™

¢Corresponde leer en estas tensiones manifestaciones de
enemistad? Algunos han sugerido una marcada pugna entre los
dramaturgos, que no dudaban en robarse ideas o plagiarse en la
descarnada lucha por ganarse el favor popular en los festivales
teatrales.” Otros, en cambio, optan por identificar la existencia
de un espacio concreto y productivo de colaboracion.' En
nuestra lectura, es posible concebir esta particular praxis de
intertextualidad en términos de un agdn -esto es, de un espacio
de oposicion pero a la vez de colaboracién- que, de manera
interesante, cobra sentido cuando se lo compara con los
enfrentamientos judiciales, litigios que las propias obras
incluyen como material predominante en que abrevan sus

respectivos argumentos.

participacién activa de Eupolis en la composicién de las comedias aristofanicas; cf.
Totaro (1999, p. 200).

14 Heath (1990, p. 152).

15 Sommerstein (1980), por ejemplo, sostiene que el v. 1225 de Caballeros es una copia
textual explicita de un pasaje de Hedotes de Eupolis; esto originé un conflicto real entre
ambos autores que los pasajes de Bdptai o Caballeros perpetian. En una linea similar de
analisis, Sidwell (1993, pp. 378-379) dice que en Caballeros ya Aristéfanes habfa trabajado
de modo satirico con material de obras previas de Fupolis. De acuerdo con esta
interpretacion, la obra Maricante entonces se convierte en una venganza de la que se

infiere una verdadera “war between the poets”.

16 Halliwell (1989). Storey (1993, p. 387) menciona incluso que esta colaboracién autoral
era un fenémeno de publico conocimiento en Atenas. A favor de esta lectura se

advierten los verbos con preverbio gy#- que indican una labor conjunta (cvv-emoinoa).
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Independientemente de la veracidad del testimonio
aristofanico de Nubes o de las declaraciones de Eupolis, lo
cierto es que la critica no ha dudado en plantear lineas de
interpretaciéon fundadas en la comparacion directa de lo poco

que sabemos de Maricante con el conocido texto de Caballeros.

Desde un punto de vista literario, es factible reconocer un
caso concteto de contaminatio', en tanto en ambos textos se
superponen caracteristicas comunes tanto en cuestiones de
forma cuanto de fondo. Se han apreciado similitudes en el
nivel de los personajes y en el argumento.' Por lo pronto, con
relacién a la conversion del demagogo popular en personaje, el
modo en que Eupolis representa a Hipérbolo a través de su
caracterizacion como un esclavo persa -el “Maricante” del
titulo- puede ser comparado con la presencia en Caballeros de
un Cleén  disfrazado  del  protagonista  Paflagonio.
Caracterizados por la generacion de disturbio en el ambito
publico”, estos nuevos politicos resultan sobre la escena

depositarios de la invectiva humoristica.?’

En cuanto a la trama, si bien se ha propuesto reconstruir el

argumento de la comedia eupolidea como ambientado en

17 Seguimos aqui a Perusino (1981).

18 Storey (2003, pp. 202-204) releva objetivamente los abundantes puntos de contacto

entre ambas piezas, identificando al menos trece elementos comunes.
19 Edmunds (1987, pp. 2-3).

20 Al respecto, puede consultarse Cuniberti (2000). No analizaremos aqui las complejas
relaciones entre Cle6n e Hipérbolo, para las que remitimos a los estudios de Baldwin
(1971) y Brun (1987). Sobre las caracteristicas de estas figuras politicas que surgen en el
contexto de la Atenas de fines del s. V a.C., véase Connor (1971).
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Persia®!; los paralelismos tampoco han sido descartados. Se ha
asumido la posibilidad de que en ambas obras haya existido un
par comico; st en Caballeros el Paflagonio pretendia ser el gran
servidor de Démos y en ello se oponia al Morcillero, en
Maricante se asumio que el protagonista seguramente pretendia
también ganarse los favores de su amo (¢el Gran Rey?) frente a
los otros cortesanos del palacio. A pesar de la impronta
oriental reconocible en los versos de Fupolis, los escasos
testimonios que poseemos de la pieza parecen en cambio

orientar la trama hacia un contexto particularmente ateniense.??

De hecho, la identificacion de ciertos elementos de tenor
judicial (acusaciones y defensas) orientaran nuestra lectura de
Maricante hacia una perspectiva centrada en un contexto atico
de produccién y representacion que permiten entender, en mi
perspectiva, los interesantes cruces que se producen con
Caballeros. En un juego entre originalidad y reiteracion, entre el
respeto y la traicion, hallamos claves que -desde lo poético y lo
juridico- permiten profundizar las estrategias de contaminacion

entre ambas obras.

21 Ello a pattir del supuesto origen del sustantivo pagukac, de unas alusiones explicitas a
los persas (fr. 192, v. 43) y de una parodia del v. 65 de los Persas de Esquilo (fr. 207), en

el que se describe a Maricante como un saqueador de ciudades, megoémtoALc.

22 En todo caso, en una légica instalada en la politica ateniense, mostrar a Hipérbolo
como un persa habrfa contribuido a presentarlo como un enemigo de la pdlis; cf.
Sommerstein (1997) y Storey (2003, p. 214).
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2. Textos e intertextos

Los pasajes que poseemos de Maricante son muy escasos: se
trata de menos de treinta fragmentos (del 192 al 217 K.-A)) y
de ellos solamente dos contienen mas de tres versos.” El fr.
192 K.-A., el mas completo, fue preservado en parte gracias a
un Papiro de Oxirrinco (2741) que reproduce quince
fragmentos menores de un comentario sobre la comedia que
data del s. II d.C. Es precisamente en este pasaje que vemos
uno de los ejemplos mas claros de la inscripcion de la
participaciéon politica como tema privilegiado (vv. 147-150,
151-155):

ey.[ k]épdovg évexa oL VOV* Eyw Yoo ..[

elg ékkAnolav éwg ol ot ovva .|

tal pot, oL TO oLVEDRLOV okeVAlE OGS T[OV
deomotnv 0 YmépPBoAoc.

Y vos aca a causa de tu beneficio; pues yo (.. a una
asamblea en la que los (...) para mi; vos prepara la reunién

oficial. Hipérbolo a su amo.

2 Nos basamos, al reproducit los versos de Maricante, en la ediciéon de Storey (2011b, pp.
148-177), que reproduce el orden de los textos griegos -y la numeraciéon de los
fragmentos- de Kassel & Austin (1980).
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N WV €Y@ o€ okéPopaL Yoo &v .|

N unv éyaw oe oYopat a&ovvral.]..[.].[
O'av NoBa dedepévog év Tt EVAwL.[
TV YVWOIHWV TV KAA[

Eautov AéyetL tov YmepPoAov ke[

Pues ciertamente yo te voy a examinar (..) Pues
ciertamente yo voy a ver lo que vos te merecés (...) deberias
haber sido apresado en la picota. (...) Alguien de entre los
respetables se llama a si mismo (...) de Hipérbolo...

Una serie de elementos condensados, de fuerte tenor
politico, pueden ser leidos en estas pocas lineas. La
reproducciéon de los asuntos publicos atenienses en escena
encuentra un primer anclaje en la denominacién del personaje,
que en el testimonio reproducido es directamente identificado
como Hipérbolo en dos ocasiones (vv. 150, 155) y no, como
serfa esperable en la obra, bajo el nombre de Maricante.

También advertimos en el pasaje una clara representacion del
espacio publico de la Asamblea (éxxkAnoiav) y de los

encuentros formales (CuvédQLov).**

El texto genera una clara disputa entre una primera persona
y una segunda persona (quizas Maricante y su amo, como
sugiere el comentario y la alusién al deomotnv), ambas
enfatizadas en la presencia de pronombres expresos, que
implica una diferencia en términos de moralidad (los

“respetables”, TV yvwolpwVv) y una interpretacién de los

24 Dificil aqui no ver una relacién con la Asamblea que se reune en Caballeros (v. 7406).
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actos atravesada por el discurso. De acuerdo con el
comentario, se trata de ser respetable y no de llamarse tal
(Eavtov Aéyey). La contraposicion entre el ser y el parecer,
entre la realidad y el discurso, parece ser uno de los elementos

que se observan en los versos citados.

La dimensioén ética acarrea, para el comentarista, la mencién
del castigo fisico metrecido (a&ovvta).” No es la primera
referencia a la puniciéon en la obra, dado que un personaje -
quizas la propia madre de Hipérbolo, prevista tal vez como
personaje-** pedia por favor en una primera persona explicita
que no se lo castigara (fr. 203 K.-A.): dAA” oOv €ywyé oot

Aéyw Magavta ur koAalew.”

Seria factible decodificar el fragmento en términos juridicos,
en la medida en que el verbo examinar puede estar haciendo
alusion a la okéyic o indagaciéon ante el tribunal por el
magistrado. Es lo que el comentarista sugiere cuando presenta
una parafrasis en la que la accién implica verificar si es
merecedor del castigo. Si es el caso, el verbo en futuro parece
condecir con la posibilidad de una tramitacion ante la corte, lo
que encontrarfa ecos unas lineas mas adelante. En efecto, el
apartado 5 (col. ii) del fr. 192 K.-A. nos remite en primera

% En este sentido, la alusion a la tortura es clara. Optamos por traducir 0 E0AoV en el
comentario como la picota, madera que servia como instrumento de suplicio para
sancionar faltas de comportamiento, de gran aparicion en la comedia (cf. Eg. 367, 394,
705, 1049).

26 Nos hemos ocupado de este personaje y su funciéon humoristica en Buis (2011).

27 En Egq. 850-851 también se trata de un castigo que puede vincularse con estas
alusiones de Maricante; cf. Silva (2012, p. 387).
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persona a la posibilidad de una acusacién por traicién, a la

eventual existencia de una instancia judicial (con el verbo

técnico kKaAéw) y a la presencia de quienes frecuenten el agora

(vv. 192-194):

dotic mpodooiag T[
KkAnOroouat eig dwk|
AY0QAwV TV Kata|

Yo que seré llamado a comparecer por traiciéon ante un
trib(unal?)

(...) los que pasan tiempo (?) en el agora...

Es en este marco que, creemos, se explica el fr. 193 K.-A. Se
trata de ocho versos en trimetros yambicos, en los que algunos
de los aspectos relevados se retoman. Por lo pronto, se
advierte en el texto que alli Maricante acusa de modo directo a
un ciudadano (no identificado) de colaborar con el delito de
traicibn cometido por Nicias:

[Ma.] TIOOOL XOOVOUL YaQ ovyyeyévnoat Nucia;
[B.] oVd’ €ldOV, €L U1 'VAYXOG €0TWT €V AYOQRAQ.
Ma.] avnp opoAoyet Nulav éogakévat.

Kattol Tt pabwv av eldev, el ur mEodidov;
[Xo. [Tevntwv] Nkovoat’, @ ELVHALKEG,

¢’ avtopwow Nukiav eidepuévov;
[Xo. MAovoiwv]  Oueic ydo, @ @oevoPAafelg,

AdBoLt’ av avdQ' AQLOTOV €V KAKQ TV,

28 Acerca de estas particularidades del discurso judicial en el pasaje, ver Pellegrino (2010,
p. 113).
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Maricante: -;Pues hace cuanto tiempo que te encontraste con
Nicias?; B: -No lo vi, salvo hace poco cuando ¢l estaba en el
agora; Maricante: -Este hombre esta reconociendo que ha visto a
Nicias. ¢Y para qué lo ha visto, sino para cometer traicion?; Coro
de Pobres: -¢Escucharon, coetaneos, que Nicias fue encontrado
con las manos en la masa?; Coro de Ricos: -¢Y ustedes, cabezas
huecas, scomo podrian encontrar en algun delito a este varén

excelso?

El pasaje muestra entonces un breve dialogo entre el
protagonista de la obra y un personaje cuyo nombre
desconocemos®, en torno de la figura de Nicias, a quien se
menciona tres veces de manera expresa. Luego, segun el
comentario, las lineas 5-6 corresponden a las palabras de uno
de los semicoros (el de ancianos pobres), mientras que las
lineas 7-8 al otro. La estructura es util para provocar un agin
interesante, especialmente si tenemos en cuenta que, en el afio
421 a.C., Nicias es percibido como el gran enemigo de los
demagogos y la oposicién aqui (entre un supuesto aliado a su

causa e Hipérbolo) resulta clara.”

Criticar a Nicias implica en este contexto, necesariamente,
colocarse en un lado del debate claramente perjudicial para el
planteo cémico, y es esto precisamente lo que parece explotar

el pasaje: la manipulacién discursiva de Maricante y sus

2 A partir de la comparacion con Caballeros, Sonnino (2006, p. 49) proponia que se
trataba de un personaje representado con caracteristicas negativas, “un veaviag avviato

alla politica” semejante al Morcillero aristofanico en su rol de rival del demagogo.

30 Recordemos que, contrariamente a lo que ocurre con los sicofantas y delatores, segun

Tucidides (7.86.5) la conducta de Nicias fue dirigida hacia la virtud (eig doetrjv).
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acusaciones infundadas.’® Se ha sugerido que las palabras del

demagogo apuntan a un juego determinado en el verbo

meodoval (“dar de antemano”, como gesto de generosidad -
algo frecuentemente reconocido a Nicias- y “traicionar”).’* Si
esto es asi, la acusaciéon por traicién (prddosis) constituye de
modo exacto el reverso de los cargos judiciales presentados en
su propia contra (si tenemos en cuenta que el demagogo suele
ser objeto de reiteradas denuncias cémicas), como habiamos
notado en los vv. 192-193 del fragmento anterior. Tal como
ocurre en reiteradas ocasiones con Paflagonio y el Morcillero
en Caballeros, puede pensarse que en Maricante, en términos

retéricos, la mejor defensa es el ataque.™

El propio Plutarco aclara mejor la naturaleza del
enfrentamiento cuando en Nizas 4.5 enmarca el contexto de
los contendientes y presenta el pasaje analizado:

0 O Um’ EUMéAWoc kwpwdovpevos €v T Magka
TIAQAYWV TIVX TWV ATIQAYUOVWV Kol TevTwV A€YeL.

Y el personaje que es ridiculizado por Eupolis en su
Maricante, al arrastrar a un hombre poco interesado en los
asuntos publicos y pobre, dice (...).3*

31 Storey (2003, p. 208). Es parte de la “arrogante »is accusatoria tipica del sicofante”
(Pellegrino, 2010, p. 112).

%2 Tammaro (1973-1974).

33 En este caso, resulta evidente que en el ataque forense se evidencia una “farsesca

azione legale”, como la califica Pellegrino (2010, p. 115).

3 T edicién del texto corresponde a Perrin (1916).
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Si bien el nombre del protagonista no se hace expreso,
queda claro desde las palabras de Plutarco que Hipérbolo-
Maricante es el individuo hacia quien estin orientadas las
burtlas del comedidgrafo (kwpwdovpevog).” Del otro lado del
agon hallamos una figura que esta caracterizada por la pobreza y
por la falta de espiritu litigioso (apragmosyne).

En el fr. 193 K.-A., el contenido de las palabras del primer
semicoro deja entrever que, en la intervencion de Maricante, se
encuentra la base de una denuncia judicial. Al haber visto a
Nicias en el 4agora®, inmediatamente el intetlocutor del
demagogo (que a la luz de Plutarco definimos como aprigmon)
es envuelto en una acusacion de complicidad en un caso de
traicion®: la expresion €m’ avto@Ew adquiete un sentido
claramente legal para indicar la captura de quienes son

descubiertos i fraganti cometiendo delitos.”

Como institucién, el descubrimiento del supuesto
responsable en el mismo momento de la realizacion del acto

ilicito constituye un mecanismo adecuado para persuadir al

% Otro fragmento de la misma obra puede ser citado para fortalecer esta interpretacion.
Se trata del pasaje en el que un personaje se queja de que la ciudad tiene como generales
(strategoi) a individuos que no hubiesen sido antes siquiera elegidos como inspectores de
vino (fr. 219 K.-A.). Un analisis de este texto puede verse en Olson (2007, pp. 199-200).

36 El agora, que se menciona en ambos fragmentos analizados, constituye el espacio de
la interaccién comercial y discursiva por excelencia y su rol politico no puede ser dejado
de lado; cf. Millett (1998).

37 Acerca de las fuentes disponibles en torno del supuesto complot de Nicias, cf.
Queyrel Bottineau (2010, pp. 252-253; 437, n. 755).

38 J.a misma expresion aparece en Plufo, v. 455.
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jurado de la culpabilidad, en la medida en la que el testigo que
declara haber presenciado “en vivo” el crimen constituye la
evidencia mas cabal de su efectiva ocurrencia. En el pasaje, esta
logica se ve alterada, por cuanto es solamente el hecho de
haberlo visto en un espacio publico lo que acarrea -para unos
coreutas coetaneos del publico, algo que recuerda el coro de
jueces de Avispas- el supuesto hallazgo de la traicion. El
semicoro de hombres ricos, por su parte, consigue una rapida
defensa que, comicamente, también explota la posibilidad de
una persuasion fundada en un /Jjgos poco pertinente y
sumamente falaz: en lugar de demostrar los defectos de una
demanda que fuerza los cargos, simplemente se recurre a una
presentacion moral del acusado que procura desestabilizar toda
imputacion: Nicias es un hombre dristos y, por lo tanto, incapaz

de actuar de modo injusto.

Esta escenificacion de un agdn con tintes legales ha motivado
algunas lecturas favorables a la reconstrucciéon de un verdadero

juicio en escena.”’

No hace falta llevar a tal punto las
semejanzas entre la retorica judicial y los modos en que se
comportan los coros a favor de una u otra de las partes.
Digamos, sin embargo, que el Maricante se comporta de modo
especifico como un denunciante profesional, capaz de engafiar

a su oponente llevandolo de una inocente pregunta a un
alegado reconocimiento de culpabilidad (6poAoyer). De la
segunda persona del interrogante se da paso a la tercera
persona que permite mostrar ante el publico/jurado a un

hombre (anér) que confiesa la criminalidad de sus hechos. La

% Storey (2003, p. 210).
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pregunta retérica del v. 4 del fragmento genera una pretension
logica: haber visto a Nicias, aunque fuere en un espacio
publico, debe querer decir haber colaborado en el complot y la
traicion.

La explicaciéon del episodio en Plutarco, la caracterizacion
explicita de la conducta de Nicias como delictiva y la
manipulacién retérica del coro permiten leer los ocho versos
supérstites en clave judicial. No es dificil ver, en esta lectura de
Maricante, que -siguiendo los principios del género- la
presentacion del demagogo y su presa se funda en la l6gica

subyacente a la actividad delatora de los sicofantas.®

Recordemos que el sicofanta resulta un personaje
privilegiado  del  escarnio  comico, producto de la
democratizacién del ejercicio del litigio, y un ejemplo
aristofanico, creo, puede ser pertinente para advertir de forma
comparativa la riqueza del delator como personaje comico en
Eupolis. Una de las particularidades que lo identifica, que
parece advertirse en Maricante, es precisamente una
autoconstruccion  discursiva que se focaliza en su
respetabilidad y caracter justo. Esto ocurre también en Pluto de
Aristéfanes cuando se representa un contrapunto discursivo
entre un sicofanta y un llamado “Hombre Justo”.*! En cuanto
este ultimo se presenta ante Cariodn, el esclavo de Crémilo, y le

dice que quiere hacer una dedicatoria al dios Pluto porque,

4 Christ (1998, p. 108).

# La figura del sicofanta aparece en escena sobre el escenario aristofinico en tres
oportunidades: Ach. 818-828, 908-958; Ar. 1440-1469 y Plu. 850-958. Aqui nos

centramos en el dltimo caso.
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gracias a su vision recuperada, ha mejorado su situacion (828-
849), aparece en el v. 850 el delator para explicar sus penurias
en el nuevo sistema. El sicofanta se presenta a si mismo*
como el “encargado de los asuntos de la ciudad y de todos los
asuntos privados” (twv G MOAewg el ETUEANTNG
TEAYUATWV [ Kal twv ©Olwv maviwv, 907-908).% Luego
recordara en los vv. 914-915 que su funcion, a diferencia de la

del dios, es “colaborar con las leyes establecidas y no dejarse

4 La identificacion final del personaje como ovko@avtng se demora mas de veinte
versos desde su ingreso; el publico seguramente debfa ya imaginar su oficio por la
descripcién de sus diversas acciones. Christ (1998, p. 62) advierte la complicidad con el
publico: “The postponement of this labelling allows Aristophanes' audience to play
detective and, moreover, to accept the label imposed, since it has witnessed the behavior
that justifies this”. Frente al Hombre Justo, paraddjicamente, el sicofanta se considerara
a sf mismo también un individuo honrado, llamandose xonotoc y PIAGTOALS en los vv.
900-901. Acerca del valor de este término en la comedia, cf. Casevitz (1997). No
obstante, serd identificado por el Hombre Justo y por Carién como movneog en
reiteradas oportunidades (vv. 862, 869, 920, 939); cf. Saetta Cottone (2005, p. 88).

4 Corresponde recordar aqui que la entrada de delatores en escena constituia ya un
recurso frecuente en la comediografia aristofanica, en la que descubrimos a menudo
ejemplos grotescos de estas figuras estereotipadas que contestaban ante el publico los
fundamentos del plan llevado a cabo por el héroe cémico (cf. Ach. 818-29, 908-58; A.
1410-69, PL 850-958). Un anilisis de todas estas escenas puede hallarse en Pellegrino
(2010). Sobre el tema, ver el contrapunto de Osborne (1990) —quien reproduce la visiéon
negativa de esta figura— y Harvey (1990) —que considera al sicofanta como un rol
esencial para la continuidad del régimen democratico en Atenas—, contribuciones ambas
que por lo demds también incluyen un detallado estado de la cuestion. Es obvia la
exageracion con la que se construyen habitualmente estos papeles, y sin embargo no
podemos dejar de mencionar que cuando la comedia traslada a la esfera dramatica la
presencia de estas figuras debfa de tratarse, en mi opinién, de la explotacién de una
perspectiva compartida y aceptada entre los espectadores. Es decir, cada vez que un
sicofanta habla en la comedia, sus palabras deben ser leidas a la luz de la enciclopedia
cotidiana del espectador, que seguramente veria en estos personajes amenazantes el

riesgo concreto de una democratizacion radical de las instituciones judiciales.
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estar si alguien se equivoca” (TO0 pev oLV PonOelv Ttolg
VOUOLG TOIG KeWWévols / kal M1 ‘MITQEmewy, €av TIg
eEapagtavn). Y, por supuesto, se victimiza rapidamente
cuando es “denunciado” por los otros personajes: pregunta
quién lo acusa empleando el verbo katnyopéw en el v. 917

(katnyopet 0¢ Tig) v se queja de modo directo de que es
ultrajado (esto es, victima de hybris) por parte del Hombre Justo
y de Carién cuando lo despojan de sus vestimentas (vv. 898-

900):
TAUT OVV avaoXEt €0Tilv, w ZeL Kal O¢ol,
TovTtovg UPEICeLy elc €u’; oip’, wg &xOouat,
OTL XONOTOGC WV KAl PIAOTIOALS TTAT YW KAKWG.

¢Se puede tolerar, oh Zeus y dioses, que éstos cometan
hybris contra mi? Ay de mi! {Coémo me pesa que, siendo util
y amante de la ciudad, tenga que sufrir tan mal!

La presentacion en Maricante del delator, que pretende
mostrarse como justo e inocente y es incapaz de advertir las
consecuencias negativas de su accionar, parece entonces
encontrar eco en la descripcion que Aristofanes hace de este
personaje frente a un antagonista que, siendo dikazos, terminara

denostado por la accion litigiosa del sicofanta.

Estas mismas particularidades se evidencian también en otra
comedia fragmentaria del propio Eupolis, que es preciso traer
a colacion para comprender de modo mas completo la
presentacion del protagonista en Maricante. Se trata de un

pasaje de Démoi, quizas la obra mas conocida de la comedia
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antigua si excluimos las piezas del propio Aristéfanes.** En su
representacion, la obra parece haber incluido una serie de
escenas en las que cuatro antiguos politicos regresados a
Atenas desde el Hades (Milcfades, Aristides, Solon y Pericles)
se enfrentaban a ciertos visitantes que pretendian oponerse a

sus pensamientos.*

En ese contexto, los vv. 23-34 del fr. 99 (K.-A.) ofrecen la
descripciéon de las actividades propias de un demagogo.

Advertimos alli a un personaje que sugiere que alguien se
considera digno de dirigirse abiertamente al pueblo (... ka&&lot

dnunyoopetv, v. 23), alusiéon que resulta significativa si tenemos
en cuenta la fuerte insistencia de los fragmentos en los verbos

que indican la acciéon de hablar de manera publica. La
referencia siguiente a uno de los clubes atenienses (Tng
étaupiag), en los que los demagogos estaban acostumbrados a
participar con sus amigos (Tovg @iAovg, reiterado en dos
ocasiones en el pasaje), contribuye a generar una imagen social
de la actividad politica. Esta imagen se ve contrapuesta a la de
aquellos que se presentan como hombres prostituidos, alejados

del mundo de lo politico y poco respetables (t@v

ATIEAY LOVWYV Y€ TTIOQVWYV KOUXL TWV OEUVQV, V. 20).

4 Para Sommerstein (1980, p. 53, n. 34) Démoi es la unica comedia antigua no
aristofanica de la que se hicieron copias para circular después del afio 300. Las
dificultades para definir con cierta precision el momento de su composiciéon son

considerables: la nueva edicion de Telo (2007) opta por colocar la obra en el 410 a.C.

4 Acerca del rol de estos personajes, ver Telo (2000).
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A pesar de la brevedad de la referencia, resulta posible
reconocer en los versos eupolideos una antitesis entre los
individuos que se ejercitan en la polypragmosyne, por un lado, y
aquellos apragmones que, por el otro, resultan rebajados segin el

testimonio al comercio de sexo.

El episodio del encuentro entre Aristides y un sicofanta, que
ocupa los vv. 79-120 del mismo fragmento, responde a los
parametros del agon descripto en Pluto. En la contienda se torna
visible una oposicién firme entre la pasiéon desbocada por las
disputas litigiosas promovidas por el sicofanta y la justicia
civica tradicional invocada por un politico de la vieja escuela,
como era el caso de Aristides. Este dltimo se encarga de poner
distancia de su interlocutor al presentarse en una primera
persona como un “hombre justo” (dt]kadg e’ avn, v. 80)
-igual que el personaje de Pluto-*° y al referirse explicitamente a
los valores inherentes de la justicia.*’

Mediante una estrategia retérica consistente en generar una
parodia de las propias expresiones del personaje, se termina
creando -aqui también- un agil intercambio de ideas entre el
protagonista y su adversario. Sin perder tiempo, Eupolis coloca
en boca del sicofanta una reivindicacién de su inocencia en lo
que, aparentemente, estaba asociado en la obra a una acusacion
referida a una profanaciéon sagrada: [vuv avtix’ ayvog el

¢yw (“Ahora yo soy inocente”, v. 79). Se nos sugiere que le

4 Storey (1993, p. 393).

47 Es util recordar en este sentido que ya los testimonios antiguos indican que Aristides

113

habfa adquirido el sobrenombtre de “Justo” antes de ser vencido por Temistocles y
q p y

finalmente condenado al ostracismo.
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saco dinero a un extranjero durante la realizaciéon de los cultos
mistéricos, y por ello terminara siendo atado de manos sobre el
propio escenario. El léxico de la oratoria de defensa, en estos
instantes, se vuelve recurrente: el sicofanta, indignado, convoca
enseguida a testigos (u]apTVoopar, v. 103) y se queja porque
tue denunciado y atado sin ser trasladado previamente ante un
magistrado: Tt O o[U]k aywvio]Oou[eOa; / ka]Aéoag pe
ouvvdelc kadwke[tJe (vv. 103-104). Siguiendo de cerca otra
estrategia habitual en los asuntos forenses, que consiste en
procurar liberarse de la responsabilidad atribuyendo el acto en
cuestion a la intervencion de un tercero, Aristides va a afirmar
entonces que no ha sido ¢l quien lo ha atado sino el extranjero
al que el propio sicofanta habia enganado durante la
celebracion religiosa: AAA” o[Vk éyw / Euvnonod o', AAA” O

EEVOG 0 TOV kuke@ TA[V (vv. 104-105).%

La insistencia sobre la nocién de justicia (dtkn) en todos
estos versos es llamativa, especialmente en el momento en el
que el delator considera que su captura no ha sido justa (v.
100) porque fue agredido en su honor: T OBoile, TavTa O €T’
opAnoelg epot (v. 108); Aristides, por su parte, aprovecha la
ocasion para dirigirse de nuevo a la ciudad y, muy
cémicamente, autoproclamarse “justo” otra vez: €yw O¢
TLAOTL TEOAYOQEVW TNL TMOA[eL / elvat dikatovg, wg OG av
dticatog Mt (vv. 118-119).

8 Se trata de una expresion de altisima frecuencia en la tragedia, la comedia y la oratoria.
Nos hemos ocupado de estudiar en Aristofanes la parodia de este recurso de eximirse de

culpa por un tercero (en general, la propia ley o la justicia) en Buis (2012b).
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Volviendo al fragmento 193 de Maricante, entonces, es
posible concluir que la presentaciéon del demagogo-sicofanta
como denunciante de un caso de traicion en defensa de la
ciudad -jconducta paradojica tratandose de un personaje persa
(y pot lo tanto sospechado) en la obral-* la caractetrizacion
explicita de la conducta de Nicias y sus complices como
delictiva y la manipulacién retérica del coro permiten leer los
ocho versos supérstites en clave de una retdrica judicial que es
habitual en la comedia. Asi, sobre la base de un analisis
filologico del pasaje, es posible postular una interpretacion
literaria de Maricante que -siguiendo los principios del género-
se funda en la l6gica subyacente a la actividad delatora de los
sicofantas y que, como veremos, adquiere pleno sentido en su
comparacion final con Caballeros. En efecto, en ambas obras (y
ambos comediografos) se genera un agdn cuasi-judicial en el
que cada personaje (y autor) se ataca y defiende tomando
estrategias de la contraparte y proclamandose “justo” frente a
la traicion de su adversario. En la pieza aristofanica
advertiremos algunos ejes conceptuales que, a la luz de los
problemas vistos de plagio/intertextualidad entre Aristéfanes y
Eupolis, permitirin  apoyar nuestra lectura en las
particularidades de la rivalidad literaria y en los problemas de la

“contaminacién” de ideas que devienen argumentos juridicos.

4 Queyrel Bottineau (2010, pp. 257-258).
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3. Caballerosy el problema de la imitacion juridica:
¢clave de lectura de Maricante?

Es sabido que Aristofanes distingue frecuentemente en sus
obras la importancia que adquiere una propuesta novedosa en
contraste con una imitaciéon irreflexiva de tendencias
avejentadas. La imitacién dramatica constituye habitualmente
una estrategia reprendida por Aristéfanes. Bastarfa citar, por
ejemplo, el pasaje de Nwbes donde se considera que aportar
siempre “nuevas ideas” (kainds idéas) es hacer algo propio de
“sabios” (AAA" ael kawvag Weag eo@épwv cgogilouat, v.
547), o aquel de Avispas en el que se testimonia que los autores
que buscan incluir algo novedoso (kazndn) en sus obras deben

ser amados y cuidados, y sus pensamientos merecen ser
salvados (...&AAa 1O Aomov twv momtwv / @ dapoviot
toUg (nTovvtag / kawov Tu Aéyewv kafevplokewv /
otéQyete HaAAov kal Oepamevete, / kal ta vonuata
o@CecO’ avtwv..., vv. 1052-1055). El sentido de kainds
apunta a lo largo de la comediografia aristofanica a la

originalidad de su produccién poética.”

No cabe duda, sin embargo, de que entre los griegos la
nocion de mimesis era extremadamente compleja en sus

0 Sobre el tema, ver Fernandez (2006). En un texto reciente, Wright (2012, pp. 70-102)
ha sostenido que la “novedad” no es un concepto claro, sino que responde a un juego
cémico que encuentra en sus pretensiones de originalidad un elemento ladico. Los
comedibgrafos se encargan de “problematizar” el caricter de esta kaindtes ante el

auditorio.
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alcances”', y en el caso de la comedia antigua se refiere muchas
veces a la comparacion del propio Aristéfanes con sus rivales
dramaticos. En Caballeros, por ejemplo, la “imitaciéon” adquiere
un claro sentido negativo en varios niveles. Hay que recordar
aqui, como ya hemos dicho, que la pieza escenificaba una
critica encarnizada contra la figura del demagogo Cle6n>,
representado como el esclavo de Démos, Paflagonio (vv. 232-
233).” La gran tematica de la comedia se centra en el
enfrentamiento entre este Paflagonio y un Morcillero que es
convocado para vencerlo. En la disputa que se da entre ambos
por la conquista de Démos, se advierte una serie de
acusaciones y denuncias juridicas que, como hemos examinado
en otra oportunidad, pueden ser leidas desde la logica de una
imitacién o mimesis judicial >

Comparado con la exagerada y original litigiosidad de

Paflagonio, habiamos sostenido en esa ocasiéon que el

5 Se trata, pues, de un concepto complejo, dindmico y variable en Atenas, dificilmente
traducible por nuestra actual palabra “imitacion” (cf. Halliwell, 2002, pp. 222-223). Es
posible identificar al menos tres posibles acepciones de la palabra mimesis que reconoce
Kennedy (1980, pp. 116-117) en la Grecia clasica. Asi, para referirse a la reproduccion
de conductas ajenas, los griegos utilizaban una serie de términos englobados bajo ese
vocablo central, tales como mimema (“imitacion”), eikin (“imagen”) o homoioma

(“semejanza”), para citar s6lo los mas habituales (S6rbom, 2002, p. 19).
52 Sobre este conflicto, ver el trabajo de Carawan (1990).

53 Parece clara la identificacién, sobre todo teniendo en cuenta las caracteristicas -tanto
discursivas como de vestimenta- que se le atribuyen al personaje en la obra (cf. vv. 44,
54-57, 890-892, 1225-1228). Ver, al respecto, Henderson (2003, p. 65). El vestido suele

ser clave pues, como se vera, sugerira metaféricamente el problema del plagio literario.

> Buis (2005), cuyos argumentos principales retomaremos de modo parcial en este

apartado.
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morcillero Agoracrito se presenta como juridicamente débil y
un imitador de su adversario. En efecto, lo copia
sistematicamente, tanto en los términos que aquel usa en
escena como en el tenor de sus famosos discursos publicos.
En la escena, por ejemplo, en que Paflagonio reconoce ser un
ladron  (v. 296: OpoAoyw wxAémrtewv), la respuesta de
Agoracrito, en lugar de introducir una querella (como hace su
contrincante en otros pasajes de la obra), consiste en confesar
que ¢l también lo es, y con agravantes: se complace en narrar
de qué manera rob6 delante de testigos y, para colmo, como

negd haberlo hecho, incluso estando bajo juramento (vv. 297-
298).>

En la dnica gran ocasién, durante la obra, en que expone
ante Démos las malas acciones de Paflagonio (mtAetota

navovEya dedoakwe, v. 823), mencionando no sélo sus
actos ilegales respecto de los magistrados salientes, sino
también su uso fraudulento de los fondos publicos (vv. 824-7),
el Morcillero tampoco introduce demandas. Por el contrario,
es el politico quien en el verso siguiente lo acusa de robo con
un léxico judicial, y menciona incluso, para mayores datos, el
monto correspondiente: ... dAA& oe kAémTovO’ / aignow
Y'w 1l puoddag (“sino que probaré [en juicio] que
robaste treinta mil”, vv. 828-829).

En forma idéntica, cuando Paflagonio reconoce zotu proprio

haberse quedado con el dinero de las arcas publicas, el

55 Acerca del delito de hurto en Atenas, Cohen (1983). Sin embargo, su monografia en
ningin momento hace referencia a Caballeros, a pesar de la trascendencia de las distintas

acusaciones de robo que aparecen en la obra.
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Mortcillero de nuevo se queda callado y propone imitatlo:
KAY® yaQ TovTO 0¢ 0pdow (Y yo también haré eso mismo”,
vv. 774-775). Una idea idéntica de la imitacion se reitera
cuando el vendedor asume expresamente que utiliza las

mismas estrategias que su oponente: “Utilizo tus métodos
como (uno usa) pantuflas (ajenas)” (TOlOLWV TEOTIOG TOLG

oolov woTeQ PAavtiolot xowpat, v. 887).

La imitaciéon de las acciones de Paflagonio por parte del
Morcillero se wubica en el centro de los mecanismos
humoristicos de la comedia y es resaltada por el propio texto.
Se torna explicita en el momento en que el politico se dirige al

comerciante para hacer notar su ‘plagio’ en el v. 299:

aAAOTOIx Totvuv co@ilet (“Te hacés el sabio con cosas
ajenas”).”® No debe sorprendernos que el verbo que aparezca
en esa acusacion de mimesis sea, por cierto, el mismo que el
propio Aristofanes tenia reservado para aquellos que resultan

sabios por sus ideas novedosas en el verso ya examinado de
Nubes  (co@tlCopat, v. 547). Tampoco que el término
AAAOTO aparezca de forma repetida en varios pasajes
referidos a la copia de composiciones poéticas de otros.”” La
oposicion entre ambos versos es evidente: frente a una
segunda persona vinculada con la adquisicion de “sabiduria” a
partir de la repeticion, la primera persona rescata la “sabiduria”

que surge de las cosas nuevas. A pesar de que entonces

5 Sommerstein (1981, p. 39), de quien reproducimos el texto griego en todas las citas de

Caballeros, traduce directamente: “That’s plagiarism?”.
b g

ST Cf. 17 1022. Ver algunas de estas alusiones referidas a Frinico en Totaro (1999, p.
200).
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Aristofanes comparta algunos valores con Agoracrito en su
lucha contra el demagogo™, pateciera que, al menos en cuanto
a su “originalidad”, Paflagonio queda asimilado al propio poeta
en su contraposicién con rivales poéticos como Eupolis. Pero
la paradoja que la obra pone en escena parece tener que ver
con la ambigtiedad de lo novedoso, que es destacable en el
ambito literario y no necesariamente en el plano de la politica
demagogica: eso explica que, frente al oraculo comico de
Paflagonio en la escena inicial, en el que se dice que el
Morcillero le va a terminar ganando (vv. 128-143), Arist6fanes
esté en cambio destinado al éxito y a la victoria tras el fracaso

de los comedidégrafos que lo precedieron (vv. 541-550).

Cle6n es, sin duda, éticamente reprochable, pero el
Mortcillero -siendo igualmente corrupto y ladrén- presenta
ademas, en su comicidad, un alto grado de inexperiencia y un
desconocimiento absoluto de los resortes judiciales. Mientras
que Paflagonio, al menos, actia a través de querellas que le
pertenecen y que le son propias (y en esto es interesante que en
su presentacion inicial se hable de avtatot fovAaic, v. 3, y de
avtaig duxPoAalig, v. 7), el Morcillero sélo actda a la sombra
de los otros. Este enfrentamiento, en el que se contrapone
juridicamente la sabiduria de quien resulta un contendiente
original y la falsa pericia del imitador, funciona para explicar en
cierta medida la compleja intertextualidad coémica entre

Caballeros y Maricante.

% Como propone Biles (2011, pp. 99-100; 122-133).
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A modo de conclusién: copiando vestidos, imitando
alegatos, plagiando obras

Parece cierto que la abundancia de menciones al plagio
ajeno de ideas propias es un lugar comun de la comedia
politica ateniense y que hablar de las debilidades poéticas de los
rivales draméticos opera como una convencion del género.”” A
pesar de ello, es facil ver que los autores de la arkbaia komoidia
han sabido explotar ese recurso desde interesantes lugares de
creatividad.”” El propio Fupolis, sobre quien ha girado este
trabajo, era plenamente consciente de la tension literaria que se
entablaba con Aristéfanes; de no haber sido asi serfa imposible
explicar el fr. 201 (K.-A.) en el que se ofrece un guifio explicito
al cruce intertextual examinado en estas paginas, un rechazo
implicito a las acusaciones de plagio: “Pues nosotros dos,

)5

seflores, no hacemos de ‘Caballeros™ (vw ydo, &vdeg, ov0’

trtevopev).o!

Los pasajes de Maricante, si bien escasos, insisten en las
demandas por traicion. La denuncia de un acto de pridosis
supone por cierto un procedimiento de revelaciéon que no esta
muy alejado del plagio. Cuando en el fr. 89 K.-A. de Bdprai
Eupolis sostenia que le habia regalado la obra (kadwonodpunv)

% La tesis central del libro de Kyriakidi (2007, p. 196) es que estas acusaciones estin
lejos de constituir plagio pues no serfan reflejo de una realidad histérica, sino que

forman parte de las burlas propias de la arkhaia komoidia.
60 Silva (2012, p. 388).

6 Sonnino (1998, p. 27).
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a Aristofanes, la presentacion unipersonal de Caballeros bajo la
produccién de éste dltimo puede leerse precisamente en clave
de un engafio o traicion que es preciso dejar al descubierto a

partir de la denuncia.

La traicién/plagio es un tépico, entonces, que en las obras
estudiadas se repite constantemente en la medida en que los
personajes se muestran de un modo (Maticante/Paflagonio)
pero son otros (Hipérbolo/Cleén) vy, siendo ellos malos,
pretenden hacer creer que sus antagonistas son peores de lo
que en realidad son. Contraponer a los demagogos (personajes
injustos por excelencia), en ambos casos, con otros personajes
“justos” que se ven denostados por la retérica pro-pdlis de los
politicos (escenificando agdnes cuasi-judiciales) y a la vez
colocar a los demagogos en el lugar de blancos de la critica
coémica constituyen un dispositivo al que recurren tanto
Eupolis como Aristéfanes. La supuesta “novedad” de la accién
de los demagogos termina constituyendo la imitaciéon de
practicas constantes, instaladas, que los comedidgrafos

describen, una y otra vez, como perjudiciales para la ciudad.

En un plano mas amplio, la practica pseudo-tribunalicia en
que ambas obras parecen presentar los argumentos que
oponen al demagogo y a su adversario repercute en los
procedimientos que explican la animosidad literaria de ambos
poetas. El cruce entre disputa forense y altercado artistico se
percibe en varias ocasiones y desde diferentes perspectivas. No
debe llamar la atencién entonces que, cuando el texto de Nubes
con que iniciamos este trabajo describia el aparente hurto de

las ideas aristofanicas por parte de Eupolis, se decia que éste

“arrastré6 (mMaelAkvoev) a su  Maricante tergiversando
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(éxoteéPac) de modo malvado —siendo ¢l malvado— nuestros
Caballeros™.

Dos comentarios surgen de este testimonio. Por un lado,

para describir la puesta en escena de una trama ajena se usa el

verbo éAxw, que bien puede querer también indicar “arrastrar
hacia la justicia” y que aparece en el propio Aristofanes en
contextos de violencia ligados con el plano judicial.®* La
polémica escenificacién de un drama ante los espectadores
encuentra un léxico similar al de la comparecencia ante una

corte.

Por el otro, corresponde destacar el participio éxotoélag,
que suele referirse a un cambio de imagen externa adecuado
pata pensar los nuevos usos de viejas vestimentas.” La
asimilacién del plagio a un vestido usado (que cambia las
apariencias pero reproduce las mismas ideas) aparece en otros
pasajes comicos y resulta ilustrativa. Apelando a esta misma
polémica, en el fr. 58 K.-A. de Aristéfanes, correspondiente a
su obra Anagiro, se sostiene en una métrica eupolidea que
alguien (seguramente Fupolis) esti “componiendo tres
vestidos a partir de mi manto fino” (€x 0¢ g €ung XAavidog
10elc amAnyidac mowwv). En el ejemplo, la riqueza del
vestido nuevo y original se pierde en cuanto es utilizado para

confeccionar otras vestimentas de mucha menor calidad.

2 Por ejemplo, en Ee. 1055-1056.

0 Sonnino (1998, p. 30). La edicién de los fragmentos aristofanicos cotresponde a
Henderson (2007, pp. 138-139).
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Este modo de comprender el plagio como un reciclaje de
ropas puede también hallar un paralelismo, en el plano de la
imitacion juridica de Caballeros, en la alusiéon al préstamo de
pantuflas para referirse a la copia de los métodos judiciales
empleados por Paflagonio (v. 887). Justo antes de este pasaje,
hay también una interesante mencién, por parte de Démos, de

un asunto del Pireo que involucrd al politico Temistocles; a

pesar de que el personaje ve en esa idea algo sabio (cogov),
sostiene que “en mi opinién no aparece como un
descubrimiento mejor que esta tanica” (§gorye pévtol / ov
petCov elvat patvet’ €£evpnua TOL XLIT@VOoG, vv. 885-880).
Una vez mas, surgen los elementos ya previstos: el
“descubrimiento” de la falsedad, la distancia entre lo que es y
su apariencia (con el verbo @atvopat) y, por cierto, la
diferenciaciéon entre los mantos propios y otros tejidos
posteriores de menor nivel, que traduce la comparacion entre
poetas novedosos y plagiadores. Todo ello también aqui con
un fuerte alcance juridico-politico al referirse a las denuncias

que pueblan la obra.

Con la metafora del hurto de ropajes, se muestran los
peligros de quien recurre a lo ajeno para vestirse y mostrarse de
modo falso. La imitacién, por cierto, abre las puertas a los
litigios, puesto que cuando no hay originalidad el teatro estd
abierto a las querellas judiciales. Es lo que el propio
Aristéfanes dice casi al final de su obra con estas palabras (Eg.
1316-1318):
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EVPENUELV XOT) Kl OTOH KA ELV KAl HaQTLOLWV &TtéxeoOat,
KAl T dka ool OLYKATELWY 01G 1] TOALS 1)de YéynOev,
ETIL kavatow O’ evtuxlatow malwviCey T Oéatoov.

Es necesario hacer silencio, cerrar la boca y abstenerse de las
declaraciones de testigos, asi como cerrar los tribunales, con
los que esta ciudad se alegra, y que el teatro entone un pean

por los nuevos descubrimientos.

Si el publico reconoce la novedad (kainaisin) de las
propuestas no habra necesidad de testigos o de cortes de
justicia. Pero en la medida en que los comediégrafos insisten
en una mimesis injustificada y en pretender ser sabios a partir
de las contribuciones ajenas, el espacio de las denuncias
publicas resulta necesario. Desde el punto de vista cémico,
parece entonces cierto que no interesa tanto el plagio (que
eventualmente podra ser sancionado por el publico a la hora
de elegir la mejor obra) como la acusacion de plagio,** que
nunca se cierra y que habilita la posibilidad de un dialogo

intertextual perpetuo.

Si lo que interesa es la disputa por la originalidad, la
representacion del agon ofrece un contrapunto visual y
dramatizado que refleja ante el publico, en paralelo, el
enfrentamiento metacémico.” Es el caso del juego poético que

instalan Maricante y Caballeros, en el que la contraposicion

% Sonnino (1998, p. 47).

% Tomamos esta expresion de Sidwell (2009, pp. 29-30), quien la define como “the
deliberate reuse of material from rival comedy, as a way of locating what must now be

seen as a political battle between Aristophanes and Eupolis”.
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autoral emerge de las apelaciones a la justicia y a la traiciéon que
las obras representan en los intercambios cuasi-judiciales entre
demagogos culpables (pero que se muestran inocentes) y
hombres justos que son victimas de acusaciones infundadas.
Aristéfanes y Fupolis disfrazan respectivamente a  sus
adversarios, Cleén e Hipérbolo, con los vestidos demagogicos
de Paflagonio y Maricante. Si en la comedia forma y fondo
responden siempre a un complejo de interdependencias, en
que las tramas y los personajes se contaminan y en que se
copian estrategias y metaforas, es cuestiéon de elegir en cada
caso los nuevos vestidos adecuados que ofrece la justicia para

ser originales en el tradicional enfrentamiento poético.
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