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En 1969, en una nota publicada en el nimero 2 de la revista
Los libros, Nicolas Rosa criticaba duramente la compilacién de
ensayos de Severo Sarduy reunida en el volumen Escrito sobre un
cuerpo. Su escritura, decia, “elabora un lenguaje paralelo —
subversivo y encanallado pero irreductible a formas mayores
que le den significacion verdaderamente ‘revolucionaria’— que
estigmatiza de irrealidad a todos los niveles del propio
discurso. Una critica que se desarrolla como un lenguaje en el
exilio y busca —desea— fundar un discurso critico secteto, y en
el secreto de sus propias intermitencias erdticas” (p. 4).
Cuando lef los recorridos itinerantes que atravesaron el teatro
argentino en la busca de la visibilidad de un deseo, y que de
manera brillante reconstruye Ezequiel Lozano en su libro
Sexcualidades disidentes en el teatro. Buenos Aires asnios 60, recordé la
ambivalente objecién que sobre el fin de la década habia
recaido sobre el escritor cubano. Como en aquel caso, también
en el teatro, esa literal escritura del cuerpo, hubo intermitencias
eréticas que fisuraron los modos homogéneos de representar
la sexualidad. En su libro, Lozano expone y analiza los
caminos que desplegaron las sexualidades disidentes para
intervenir la escena publica, a través de las posibilidades de

N° 5. Primer Semestre de 2016



@aca

revista

performatividad y visibilizacion que el dispositivo teatral
habilitaba en cuanto tal. Las incisiones que trazaron parecieron
reiterar, como contrapartida, numerosos casos de censura,
como si un exceso de mostracion o de vouyerismo quebrantara
el orden o la dinamica de lo secreto, que parecia regir, todavia
en los sesenta, sobre las sexualidades disidentes
latinoamericanas. Citado por Lozano, por ejemplo, el propio
Borges afirmaba, cuando la dictadura de Ongania clausuré en
el Colon las funciones de Bomarzo, la 6pera de Manuel Mujica
Lainez, que la censura vendria bien a los escritores para que
aprendieran a metaforizar, a adquirir un “lenguaje oblicuo™.

Las secretas intermitencias eroticas secretas, doblemente
hacia dentro entonces en la metafora neobarroca, por lo
disidentes y por lo ocultas, jugaron con la situacion teatral
como el espacio discursivo privilegiado para situar en lo
publico una cuestion politica. Si el dialogo con la po/is fue una
premisa fundante del teatro desde sus inicios, cada uno de los
casos citados por Lozano vuelve a reiterarlo con decision. Por
empezar, como bien dice el autor, porque las sexualidades
disidentes en el teatro estuvieron asociadas a proyectos de
género y de raza especificos, a los discursos higienistas y
positivistas en la configuraciéon del Estado nacional. Es claro,
por supuesto, que también ocurrié con otras ramas del arte y la
cultura, pero acaso en el ambito del teatro se franquearfa un
limite, sostenido por la inmediatez de los cuerpos en escena.
Ello sucede, por ejemplo, con Los znvertidos, de Gonzalez
Castillo que estrenada en 1914, fue prontamente censurada por
apologia de la perversion, aunque su moraleja final fuera la de
un sino trdgico. El tipo de sexualidad que hacia visible no debia
ser nombrada en el marco de un proyecto nacional
heteronormativo y heterocentrado.

De esta manera, cada momento de la serie disefiada por
Lozano, se lee en relaciéon con la historia, recuperando, como
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bien lo elaboré Michel Foucault y como lo observaria luego
Néstor Perlongher, una relacién entre politica y sexualidad, que
estuvo presente en las entrafias de la configuracion del
dispositivo de la identidad nacional, y cuya tensiéon se vuelve
evidente y se reitera, con distintos matices, de modo si no
totalmente paralelo, si complementario a las luchas de clase, de
modelos econémicos, a las dictaduras y a las revoluciones. Los
aflos sesenta, en este sentido, mostrarfan un punto de
inflexién, de eclosion, de todo el siglo XX, donde convergen
distintos discursos del pasado y del futuro, que permiten
resquebrajar el paradigma que sostiene las matrices de
representacion sexual. Una vez mas, 1969 es la clave: el teatro
porteio condensa de manera singularisima una serie
importante de puestas escénicas, que se continuaran en la
década siguiente: la reposicion de Los invertidos, pero también
Los huevos del avestruz de André Roussin, La gata sobre el tejado de
zine caliente, de Tennessee Williams, Ejecucion, de John Herbert,
E7 asesinato de la enfermera Jorge, de Frank Marcus, Escalera de
Charles Dyer, con direcciones de argentinos en todos los
Casos.

Decimos entonces que la publicacion del libro Sexwalidades
disidentes en el featro, resulta un acontecimiento muy feliz.
Siguiendo el exhaustivo estado de la cuestion que el autor
configura, es la primera vez que se diagrama como serie el
recorrido de las puestas teatrales que problematizaron,
escenificaron y desestabilizaron la heteronormatividad genérica
durante dicha década. Hay una decision que el autor toma y
que formula un hallazgo sumamente determinante para
estudiar su objeto. Y es el hecho de que para pensar la historia
de las sexualidades disidentes en el teatro argentino, es
necesario pensar mas alla de los textos y mas alla de los autores
argentinos. La determinacién es fundamental, ya que le permite
al autor reconstruir no sélo un problema de la historia del arte
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o de la historia del teatro, sino una cuestiéon acerca de las
formas de hacer ver las sexualidades en disputa, los modos de
su recepcion, y las transformaciones de la sensibilidad. Es
decir, en palabras de Diana Taylor, permite pensar menos en el
archivo de la letra que en el repertorio de las gestualidades, los
acontecimientos y los afectos que dichas puestas escénicas
generaron, reiteraron o transmitieron. La investigacion y la
reconstruccion de las recepciones, a través del estudio con los
programas de mano, las criticas en los medios graficos del
momento, las entrevistas, y los testimonios nos permite
suponer qué habria pasado en el encuentro con esos cuerpos
masculinos interpretando a Las criadas, de Genet, o con los
parlamentos tragicos de Tennesee Williams. ¢Es que la
dramaturgia extranjera permitia decir mejor lo que no podia
decirse con nuestra lengua? No necesariamente. Se trata,
propone lLozano, de un conjunto de vectores que en los
sesenta se erigen como habilitadores de una revolucion discreta en
los modos de representacion de las sexualidades y el género, y
que en lo cultural se hallan articulados a través del valor de %
nuevo. 1o nuevo en la forma y en la irrupcion del cuerpo, en su
representacion hiperrealista, en la experimentacion intermedial
y teatral, en los agenciamientos micropoliticos en los
colectivos, los modos alternativos de creaciéon de socialidad y
comunidad que renovaron profundamente la produccion
cultural, el arte y la investigacion, de entender la distribucion
del trabajo y los géneros, asi como también las disposiciones y
actitudes del publico.

“¢Existen modos artisticos de desmantelar la teatralidad
social hegemonica que encasilla todos los cuerpos en una
matriz normativa? ¢Puede lograr esto el teatror” (p. 14), se
pregunta Lozano en la introduccién. Su alcance, claro, se
sostiene a lo largo del periodo estudiado, pero también mas
alla de lo estrictamente histérico. Particularmente, en lo que
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refiere al doblez teatralidad-realidad, la impronta performativa
del teatro en la formulacion de los cuerpos y el
desenvolvimiento performatico de algunas escenas sociales.
Retomando a Preciado, dice Lozano, el arte escénico puede
estudiarse como un contralaboratorio de construccion de
realidad. Asi, el libro permite leer algunos momentos de
transito y contaminacion entre uno y otro polo. ;Cémo si no,
se leera el escandalo de los cadetes del Colegio Militar, en
1942, posando con sus ropas militares en un estudio
fotografico y participando de fiestas sexuales? Luego del caso,
uno de los protagonistas se suicida, refrendando asi, sefiala
Lozano, el modelo teatral de Los invertidos. Como queria
Sarduy: el cuerpo que se escribe da forma a una poética que a
su vez lo vuelve a escribir. El teatro permite dar forma a
identidades y a cuerpos, por eso el resquebrajamiento de las
matrices heterosexuales de representacion durante los sesenta
resulta sumamente significativo para pensar, entre otras
cuestiones, algunas derivas e invenciones de una nueva estética,
aquella que permitira repensar los vinculos hacia el final de los
procesos dictatoriales, varios aflos después. “Perder la forma
humana”, dira el Indio Solari, y Roberto Jacoby: “superficies
de placer”.

¢De qué se habria tratado entonces esa nueva estética,
emergida de la prodigiosa década del sesenta? En este dltimo
punto, y hacia el final del libro, Lozano recupera las
discusiones de Williford, acerca de la estética queer, para revisar
sus términos a la luz de la nociéon de wp, de Susan Sontag y
redefinida por José Amicola. De lo que se trata es de volver a
pensar una estética de las disidencias sexuales en su
articulacién con las disidencias sociales, y por lo tanto en el
juego con clertos recursos retoricos, la parodia como
estrategia.
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En este sentido, junto a las puestas teatrales argentinas,
Lozano recupera las puestas argentinas exiliadas, como las de
Puig o las de Copi, y con ello delinea los primeros trazos de
ese puente, que en los afios 70 y sobre todo en los 80,
configuraran el territorio expandido, de multiples centros, de
suelos inestables y lodosos para una nueva lengua, una forma
de hablar y una poética teatral que resistira las lecturas
especificamente estéticas, o mejor que pensara, en la via
recursiva de las vanguardias, que la aisthesis puede ser un modo
de desalienacion y de disrupcion politica.

“Tanto las pujas internas de estos discursos por emerger,
dejando de lado o cuestionando un paradigma precedente
invisibilizador, asi como sus batallas con un contexto
sociocultural por momentos muy adverso, pueden releerse
como eslabones de una construccion revolucionaria, hasta
ahora invisible en los estudios teatrales y culturales del
periodo” (pp. 230-231), dice el autor al finalizar el libro.
Celebremos el quiebre del secreto.
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