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Resumen: Las figurasde Helena vy
Penélope se hallan histéricamente unidas
por la guerra de Troya, vinculada
la primera con el origen del conflicto y
sus desgracias y con la época de la
posguerra, la segunda. La tradicién las
fij6 como modelos antitéticos de mujer -
la casta, prudente y fiel esposa de Odiseo
en oposicién a su bella, frivola e infiel
prima- aunque ya desde la antigliedad
existieron tradiciones que afirmaban que
ni una fue tan fiel ni la otra estuvo tan
alejada de la castidad. Pero es a partir del
siglo XX que numerosos autores se han
propuesto rescatarlas de su situacion de
victimas de una historia contada por
hombres y dan voz a estas heroinas
miticas. La intencién de este trabajo es,
partiendo de las figuras clasicas, rastrear
su presencia en el teatro argentino y
espafiol contemporaneos- género en el
que se dan las recreaciones mas
interesantes, exponentes de una nueva
Penélope no dispuesta a sufrir la soledad
absoluta ni a seguir siendo la sombra
dolorida de un héroe, y de una Helena
que reclama el derecho a elegir las
palabras que narren su historia.
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Abstract: The roles of Helen of Troy
and Penelope are united historically by
The Trojan War. The first one is
connected to the origin of the conflict
and her misfortunes, the second one to
the  post-war  period. Tradition
established them as antithetical model
roles -the pure, wise and faithful wife
of Odysseus in  opposition  to her
beautiful, shallow and unfaithful cousin.
Since old times there were traditions
which claimed the relativity of their roles
in connection to purity and faithfulness.
In  the 20th century, numerous
writers have proposed to rescue them
from their victim roles as the stories were
told and spoken by men. The purpose of
this paper is to take the classical
characters, trace their presence in
contemporary Argentinian and Spanish
theatre plays. This genre provides the
most  interesting  recreations  and
exponents of a new Penelope who is not
willing to suffer absolute loneliness nor
being the aching shadow of a hero.
Helen also claims for her right to choose
the words which tell her story.
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Esta presentacion' se propone como un acercamiento a las
figuras de las dos principales mujeres inmortalizadas por
Homero en la I/iada y la Odisea. Histéricamente unidas por la
guerra de Troya, la tradicién las fij6 como modelos antitéticos
de mujer: Penélope, la casta, prudente y fiel esposa de Odiseo
que aguarda su regreso durante veinte afios; y Helena, su bella,
trivola e infiel prima, que —seducida por Paris— abandona a su
marido Menelao y huye con su amante a Troya, lo que provoca

el origen del conflicto que va a durar diez anos.

Aunque ya desde la Antigiiedad existieron tradiciones que
afirmaban que ni una fue tan fiel ni la otra estuvo tan alejada
de la castidad, es a partir del siglo XX, cuando los mitos
masculinos tradicionales parecen haber perdido importancia

trente a los mitos femeninos, que numerosos autores se han

I Conferencia dictada en el marco de las V Jornadas Estudiantiles de Escritura e
Investigacion “Cuando escribir es investigar”, organizadas por la Escuela de Letras
(Facultad de Humanidades y Artes, UNR), jueves 15 de septiembre de 2016. La autora
es Profesora en Letras por la Facultad de Historia y Letras de la Universidad del
Salvador. Paralelamente realizé estudios de Griego moderno y obtuvo el Certificado
otorgado por la Universidad Aristoteles de Tesalonica —Grecia. Interesada por la Grecia
contemporanea, ha profundizado fundamentalmente en su literatura. En el marco de la
Cétedra Libre de Estudios Griegos, Bizantinos y Neohelénicos de la Facultad de
Filosoffa y Letras de la Universidad de Buenos Aires, ha dictado los siguientes cursos:
“Poetisas griegas contemporaneas” (2012), “La historia de Grecia del siglo XX a través
de sus canciones” (2013), “Antigona y Medea: espejos de la realidad en el teatro
argentino (2014), “Ni tan fiel ni tan zorra: Penélope y Helena en la literatura actual”
(2015). En los ciclos organizados por Cariatide, Asociacion Argentina de Cultura
Helénica, entidad de la que forma parte, ha brindado las siguientes conferencias: “A 50
afios del Premio Nobel de Giorgos Seferis: la nostalgia de la Grecia perdida”
(2012), “Zoi Karelli y Kiki Dimould, la mujer en la poesia griega contemporanea”
(2013), “Cortazar: historias de laberintos y de islas” (2014), “La poesia griega hoy tiene
voz de mujer” (2015). También en 2015 participé en la mesa redonda “La crisis
econémica griega”, abordando el tema “Cuando la crisis se hace literatura” organizada
por la misma Catedra Libre de la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA. [Noza de los
editores]

128



Nora C. Schamd. Ni tan fiel ni tan zorra: Penélope y Helena en la literatura actual

propuesto rescatarlas de su situacién de victimas de una

historia contada por hombres y les dan voz.

Para Monserrat Roig, estas heroinas no fueron mas que
venganzas sublimadas de la imaginacion masculina y, por lo

tanto, hay que reinventarlas.

Antes de continuar, quiero aclarar que la rivalidad entre ellas
que encontraremos en varios textos es una novedad del siglo
XX. En la Antigiiedad, al comportamiento de Penélope se
opuso el de Clitemnestra, como vemos en Odisea X1, 437-439 y
XXIV, 192- 202. Y también en Odisea XXIII, 222-224 la
misma Penélope justifica a su prima:

Vv 0' 1] Tot 0éEat Oe0g WEOEeV EQYOV AeliKéc:

v O' v oV MEOCTOev £ £ykdtOeto DLW
Avyor)y, €€ g mowta Kat fuéag tketo évOoc.
Mas un dios inspiréle aquel acto afrentoso, pues nunca
antes de ello asentarse en su alma dejé la locura
perniciosa que trajo también nuestros propios dolores.

Si bien jamas estan frente a frente en los poemas homéricos,
s lo hacen en algunas de estas obras y, cuando éstas recrean el
mito desde el punto de vista de Penélope, surgen en ella
sentimientos de celos, de rivalidad y de envidia por la belleza
de su prima, motivo éste impensable en la Antigliedad, cuando
las rivalidades se daban entre diosas (la manzana de la
Discordia) o entre una mortal y una diosa: Aybris (Aracne /
Palas Atenea).

Penélope y Helena podian competir por el poder, la belleza
y la maternidad y, si bien en los dos primeros items, la
beneficiada era Helena, no se trataba de rasgos bien vistos en
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la época. En el tercero e importante, la favorecida era Penélope

por haber engendrado un varén frente a la hija de su prima.

En el curso que dio origen a esta presentacion®, se
trabajaron, ademas de las obras de teatro que mencionaremos a
continuacién, textos narrativos breves, novelas, poesfas y
canciones. Nos ocuparemos aqui, entonces, de obras del teatro
contemporaneo argentino y espafiol, donde se dan las
recreaciones mas interesantes: s Por gué corres Ulises?, de Antonio
Gala (1975); Penélope aguarda, de Jorgelina Loubet y Rodolfo
Modern (1961); Penélgpe, de Domingo Miras Molina (1971); La
tejedora de sueiios, de Antonio Buero Vallejo (1952); Las voces de
Penélope, de Itziar Pascual (1997); Los bosques de Nyx, de Javier
Tomeo (1995); Penélope ya no teje, de Malena Sandor (19406);
Juicio a una gorva, de Miguel Del Arco (2011).

Allf aparecen una nueva Penélope no dispuesta ya a sufrir la
soledad absoluta ni a continuar siendo la sombra dolorida de
un héroe, y una Helena que reclama el derecho a elegir las

palabras que narren su historia.

Las semejanzas entre todos los textos son los personajes, la
reelaboracién del mito y, en muchos, un claro mensaje
antibélico, pero difieren en la manera en que ese mito es
reelaborado. Un elemento clave a tener en cuenta sera el
momento del reencuentro del héroe y su esposa, que es central

en la Odisea. Algunos de esos textos se mantienen bastante

2 LLa autora se refiere al curso trimestral “Ni tan fiel ni tan zorra: Penélope y Helena en la
literatura actual”, dictado en el primer cuatrimestre de 2016 en el marco de la Catedra
libre de Estudios Griegos, Bizantinos y Neohelénicos de la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad de Buenos Aites. [Nota de los editores|
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proximos al mito original en cuanto a las circunstancias
externas del mismo; pero ninguno conserva el espiritu de la
version homérica, sino que todos lo resignifican modificandolo

sustancialmente.

En Homero el reconocimiento no se produce subitamente,
sino que se constituye en el fin de todo un proceso de
reencuentro, en el cual pueden sefialarse tres momentos

fundamentales:

1- En el canto XVIII comienza a preanunciarse cuando
Odiseo, de incégnito, ain vestido de mendigo, presencia la

escena en la que los pretendientes admiran a su esposa.

2- En el canto XIX nos encontramos ante el segundo
momento. Se produce el primer contacto real de los esposos, si
bien Penélope es incapaz todavia de reconocer a su marido,

aunque le resulta familiar y tiene una suerte de presentimiento.

3- En el canto XXIII, 85 y ss., finalmente, asistimos al tercer
momento, al reconocimiento y reencuentro definitivo. Se
produce entonces el dialogo de Odiseo y Penélope, después de
que ¢él ha dado muerte a los pretendientes. El reconocimiento
se precipita y, segura de que se trata de su marido, Penélope se

arroja llorando a sus brazos (vv. 205-209):

... TG O' avTOL AVTO yoUvata Kal plAov 1)tog,

onNpat dvayvovor), té ot éumeda mépoad' Odvooevs:
dakpuoaoa ' émelt' LOVG Kiev, AL dE XEIQAS

de1on PaAA OdvoTi, kdon d' €kva’ 11dE TEooN LI

... Y sinti6 desfallecer sus rodillas y su corazon,

al reconocer las senales que Odiseo describia con tal certidumbre.

Llorando, cortié a su encuentro con las manos
extendidas, y alrededor del cuello, le besé en la cabeza...
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En Homero, la vida de Penélope transcurre en el ambito
doméstico. Los adjetivos aplicados a ella son “prudente”,
“discreta”, “modesta”, “casta”, “fiel” y “paciente”. Como el de
toda mujer griega, su destino fue casarse y ser madre. Cuando
su marido se marcha a la guerra y demora veinte afios en
regresar, esta condenada a sufrir la soledad absoluta y aparecen
los pretendientes que van gastando su fortuna. La nostalgia del

héroe se convierte entonces en una necesidad de proteccion.

Su figura aparece en el género épico, género que crea
modelos a imitar. Y esta funciéon modélica es el espejo en el

que se van a mirar las sucesivas Penélopes, que incluye:

- ser paradigma de fidelidad,

- mantener un comportamiento ejemplar en la ausencia,
- preocuparse por los intereses del varén,

- permanecer recogida en la casa,

- dedicarse al hilado y al tejido,

- supervisar a la servidumbre.

Hasta que, como antes sefialé, varios autores comienzan a
ofrecer un nuevo aspecto de su perfil, que antes no habia sido
explorado, fruto tal vez de una relectura atenta de la Odisea,
donde ya se insintan algunas dudas sobre su fidelidad (prueba
del lecho) y se cuenta que emplea artimafias y astucias propias
de Odiseo para mantener alejados a los pretendientes (la tela
que teje y desteje). Ahora reivindican la figura de Penélope y la
equiparan a la de Odiseo. No la presentan ya como la esposa
tiel sino que destacan la firmeza de su caracter y su esfuerzo
por mantener su propia independencia dentro del palacio; y su

decisiéon de no darle su mano a ninguno de los pretendientes
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no sera ya fruto de su virtud, sino del deseo de ser libre y de

poder elegir lo que quiere.

Enfocada la historia desde la perspectiva de la heroina, no es
extrafio encontrarla convertida en protagonista de numerosas
obras, en las que la figura de Odiseo pasa a un segundo plano.
Si bien en algunas de estas piezas se defiende su fidelidad, son
cada vez mas frecuentes las recreaciones de una Penélope infiel
(en mayor o menor grado), y las voces feministas que
reivindican su figura defienden a una heroina contemporanea

que nada tiene que ver con la clasica.

Releamos ahora algunas citas de la Odlisea para ver su actitud

en situaciones que seran recreadas en los distintos textos:
* Odisea, 1, 249-251 (dice Telémaco):

1N 0’ oUT' AQVELTAL OTLYEQOV YAMOV OUTE TEAELTIV
riomoat dvvatar tol d¢ eOLvvOovoty €dovteg
olkov Euov: Taxa o1 pe dxppaiocovat Kat avTov.

Esta ni rehusa la odiosa boda, ni puede poner fin;
y éstos, comiéndoselo, arruinan
mi hogar. Y rapidamente me destrozaran también a mi mismo.

* Odisea, 11, 91-92 (dice Antinoo):

Tiavtag pév Q' EAmel, Kal Omioxetal dvopl EkAotw,
ayyeAlag mpoietoa. ..

A todos les da esperanzas, y a cada uno en particular le hace promesas
y le envia mensajes. ..
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* Odisea, X111, 379-381 (dice Atenea a Odiseo):

1 0¢& 0OV alel vOOTOV 0dLEOWEVT) Kt Oupov
TAVTAG HEV Q' EATteL Kat UTtiox etat vl EkAoTw,
ayyeAiag mpoieloa, voog d¢ ol AAAa pevova.

... mas ella, suspirando en su animo por tu regreso,

si bien a todos les da esperanzas y a cada uno le hace promesas,
enviandole mensajes, revuelve en su espiritu muy distintos pensamientos.

* Odisea, XV1, 73-77 (dice Telémaco a Eumeo):

HNTEL O éun dixa OLHOG €Vi peat pepunilet,

1 aUTOL Q' épol Te pEVT) Kal dwpa kouil),
evVNV T aldopévn mootog dMHoLd Te PNULY,

N 1on au' émnrat, Axaiwv 6g TG AQLOTOG

HVATAL EVE HEYAQOLOLV AVNQ KAl TAELOTA TTOQNOLV.
(...) y mi madre trae en su pecho animo indeciso

entre quedarse a mi lado y cuidar de la casa,

por respeto al lecho conyugal y temor del dicho de la gente,

o irse con quien sea el mejor de los aqueos
que la pretenden en el palacio y le haga mas donaciones.

* Odisea, XV1, 394-398:

... 0" Appivouog ...,

Nioov @aidipog vidg, Agntiddao avaktog,

6 0' €k AovAtyiov TTOAVTTVEOVL TTOL)EVTOG

NYelto uvnotneoy, paAtota d¢ IlnveAomein

Nvdave pobolor @Eeot Ya kéxont ayabnow:

... pero Anfinomo,

el hijo brillante de Niso, soberano Aretiada,

que habia venido de la hermosa Duliquio abundante en trigo,

estaba a la cabeza de los pretendientes y era el mas grato a Penélope,
porque sus palabras manifestaban buenos sentimientos.
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* Odisea, XV1II, 164-165 (dice Penélope):

Evpuvoun, Oupog pot €€AdeTat, ov TL TAEOG Y,
Hvnotreeoot pavnval anexOouévolol e Eumnng:

jEurinome! Mi animo desea lo que antes no anhelaba:
que me muestre a los pretendientes aunque a todos detesto.

Después de este recorrido tan breve, creo que podemos

dedicarnos a abordar los distintos textos.

*kkok

¢Por qué corres, Ulises?, de Antonio Gala (1975)

Fue estrenada en 1975, afio de la muerte de Franco. Se
respira cierto aire de libertad. Un claro sentido antibélico. Se

divide en dos partes y cada una de éstas, en dos momentos.

Al comienzo encontramos a Ulises antes de su llegada a
Itaca. Es una version libre de su estancia en Feacia, durante la
cual no ve a Alcinoo sino que, “secuestrado” por Nausicaa,
disfruta de los encantos no del amor pero si del sexo. Pero,
como dice el mismo Gala, este Ulises 75 a la Nausicaa 75 le
parece un burgués cursi y anticuado, cuyos conceptos, ideales y
moral estan pasados de moda. Entonces ¢l afiora la presencia
de Penélope pero no como la dejé —estricta y puritana—, sino

fiel, inmévil, comoda; una Penélope sofiada a su medida. Y
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aparece ésta, en medio de su ensofiacion. Pero la Penélope 75

tampoco sera asi: la realidad nunca responde a los suefios.

En la segunda parte, en Itaca, el encuentro es real y se da en
dos momentos. En el primero, él se presenta como un
extranjero que le comunica la muerte de Ulises. Cuando ella lo
recibe, después de la prueba del arco, no lo reconoce y
mantienen un didlogo lleno de reproches en el que él

supuestamente se hace eco de las confidencias de Ulises.
P.: - Pues escicheme usted y que me escuche desde el infierno
Ulises. Al principio, mis pretendientes quisieron proclamar
una republica que gobernara el reino, con el pretexto de
esperar a Ulises mientras crecia Telémaco. Yo sabia que eso
era perderlo todo: en politica no se vuelve hacia atras.

Fomenté la ambicién de cada uno. A cada uno, por separado,
le prometi ser suya y que €l serfa el rey unico...

U.: - ¢Enla cama?
P.: - ¢Qué dice?
U.: - Que si le prometi6 eso en la cama a cada uno.
P.: - En donde fuera.
Este tema de la infidelidad ya habia aparecido en un dialogo

anterior con Eurimena:

P.:- No soy una mesa. No soy una cortina...Soy lo que he
llegado a ser: una historia. Tengo mis cicatrices y las quiero.

E.:- Pues bien que has intentado borrarlas. No bajan de
cincuenta los pretendientes que han subido a esta alcoba.

Pero, entre todos, ella le dice a Anfinomo —segin Eurimena,
un vejestorio de 80 afios— como destrabar el arco. Volviendo al

reencuentro, el didlogo rispido concluye:

U.:- (Como para si) Hice mal en venir.
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P.:- En cambio hara muy bien en irse cuanto antes.

Sigue la confesion de Eurimena sobre la identidad del
extranjero y se precipita el final. La Penélope real no echa de
menos a su marido, sino a la Penélope que vivio con él. Ulises
no halla una esposa sino la ambigua conveniencia de una mujer
que lo acepta como ultimo recurso. Los dos saben que se estan
enganando, sienten que no hay otra salida, y asumen la que

parece inevitable: volver a estar juntos.

Esta Penélope da un primer paso pero no avanza mas, final
que no sorprende en este autor; sus mujeres acaban por
renunciar a sf mismas en beneficio de los principios impuestos

por los hombres a los que supuestamente se enfrentan.

Aunque el titulo nombre a Ulises, las fuertes son las mujeres

y son ellas la que le preguntan por qué corre.
Nausicaa:- Todos tenemos nuestra odisea, Ulises. L.a odisea
no es ir de isla en isla, camino de la nuestra, sino de persona

en persona, camino de nosotros...Si, en el fondo, ta sabes que
siempre se acaba en donde se empezd, jpor qué corres,

Ulises?

Y ante la pregunta que se hace Ulises “¢Por qué habré
vuelto?”; Penélope responde: “¢Aun no lo sabes? Porque

siempre se vuelve. No has vuelto por amor a Itaca ni a mi.”
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Penélope aguarda, de Jorgelina Loubet y Rodolfo
Modern (1961)

En Nuevos temas en el teatro argentino, Angela Blanco Amores
de Pagella sostiene:
Escrita con dignidad, con rapido y movido dialogo, con
acierto en el planteo de situaciones, la obra responde a la
irénica intencion de presentar a Penélope en una faz que no es
la que la ha consagrado como arquetipo de la fidelidad
conyugal. Si bien permanece fiel a Odiseo, los autores dejan
deslizar una leve burla de esa misma actitud, detras de la cual
se adivina la recatada pero firme coqueteria, el devaneo
amoroso y, por encima de ello, el ensuefio frustrado, la ilusion
perdida, la posibilidad de una nueva esperanza, segada con el
recuerdo de Odiseo.
Esta vez el titulo pone el foco en Penélope y en su actitud
de aguardar pero debemos preguntarnos qué o a quién

aguarda.

Dividida en tres actos, la accién transcurre en el palacio de
ftaca. Tos personajes se corresponden con los homéricos,
aunque los pretendientes identificados se han reducido a tres:
Antinoo, el mas joven; Anfinomo, el preferido de Penélope; y

Eurimaco, el de mas edad.

Con cada uno mantiene un breve dialogo, lo que provoca
siempre la misma intervencion de Telémaco: “Madre, no esta
bien que platiques a solas con un huésped cuando los demas
acuden a cumplimentarte”.

Telémaco advierte su coqueterfa, su ensofiacion, y cuanto se

complace con las insinuaciones de los Pretendientes y le confia
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a Buriclea: “Fijate: los provoca, los rechaza, luego baja a
buscarlos... jAh! No puedo pensar en ella de esa maneral”, y
“Vive pensando en las argucias que va a utilizar para bajar a

solazarse con sus Pretendientes...”.

Esta Penélope no llora por Odiseo sino por ella misma,

como vemos en el final del primer acto:

P.:- (Llora quedamente. Levanta luego un rostro bafiado en
lagrimas.) Las lagrimas que he derramado por... (Con
desesperacion) jAh! Ese largo camino detras de mi, apenas
hollado... cuanto amor inempleado... cuanto amor se me ha
agolpado de pronto aqui, en estas manos, que se tienden
buscando un rostro apenas vislumbrado, un corazén quiza
desconocido, un cuerpo seguramente nuevo... jAh! Toda la
pasion inempleada se me trepa a la garganta que puja por
gritar los gritos sofocados por la mordaza de la discrecion, y la
decencia... jAh! Toda la ternura inempleada llora su
impotencia porque, gravida de ella, no la he dejado nacer y la
retengo por la fuerza en la matriz de mis sentimientos, y no
escucho los golpes que me asesta pidiéndome compasion y

libertad para desbordarse... jAh! Pobre... Pobre Penélope...
La anagnorisis tiene lugar al tinal del segundo acto, cuando los
Pretendientes no se animan a acercarse al arco y Odiseo lo
tiende con facilidad y, apuntando hacia ella, le dice con voz
muy potente: “{Mira bien, Reina de Ttaca, esposa de Odiseo!” y

ella, cayendo desvanecida, exclama “T4...”.

ILa matanza ha tenido lugar entre el segundo y el tercer acto
y, al comenzar éste, Penélope baja con el aire ausente y la
mirada perdida, y, esperanzada, le pregunta a Euriclea si todo
fue una pesadilla. Y se niega a escuchar la repetida respuesta de

aquella: “Ha vuelto el amo”.
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El didlogo final es entre una Penélope frfa, irénica, amarga,
desilusionada y un Odiseo lleno de indignacién, odio, sorna,

que estalla:

iOyeme bien, Penélopel... ;Soy el rey, tu maridol... [Y vuelvo
por mis derechos!... A imponer orden... a interrogar...a
castigar, si es necesario! (...) No me han vencido ni la lanza de
Héctor ni el odio de Poseidéon... He triunfado sobre
acechanzas de hombres y de dioses...He desarmado con mi
astucia a quienes hubieran podido dar cuenta de mi... jAh!
[También desarmaré tus suenos!... {Los domarél... [Volveré a
ser el amol...

Y Penélope:

(Sofiadora) Odiseo ha regresado... La noticia corre ya por
toda Itaca... (Amarga) A la larga lista de sus hechos heroicos
debe afadirse aun la historia de esta matanza... (Con dolido
rencor) Pero... los suspiros de Penélope, sus desencantos, la
nueva esperanza que lentamente germinaba en ella, su
despertar después de larga convalecencia... ¢alguien acaso los
recogera? Odiseo ha regresado... (Irénica) en el momento
oportuno... a reclamar lo suyo... ilo suyo! ;Quién osaria
negarselo?

No extrafia entonces que €él, tomandola de la mano, la lleve

hacia la alcoba mientras dice: “Ven, Penélope, no

interrumpamos el curso de la historia” y ella, lo siga: “Que la

leyenda continde”.

“Penélope”, de Domingo Miras Molina (1971)

Obra inédita hasta 1995. Son dos actos divididos cada uno

en dos cuadros. Los primeros cuadros de cada acto transcurren
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en el mégaron del palacio de Itaca y los segundos, en la
habitacién de Penélope.

Miras cree que la revisibn critica, con frecuencia
desmitificadora, del pasado histérico es fuertemente
iluminadora del momento presente, al tiempo que permite una

reflexion intemporal, valida también para el futuro.

Esta pieza es la version que mas de cerca sigue el relato de la
Odisea: los viajes de Telémaco, Ulises disfrazado de mendigo
que, infiltrado entre los pretendientes, soporta que Antinoo le
arroje un escabel, la pelea con Iro, el intercambio con
Anfinomo y el consejo para que abandone el palacio antes de
que corra la sangre; la entrevista a solas con Penélope
haciéndose pasar por un mercader cretense arruinado, el
reconocimiento por Euriclea gracias a la cicatriz de su pierna,
la matanza de los pretendientes tras la prueba del arco e,
incluso, la alusiéon a los futuros viajes que Tiresias le ha
profetizado.

Se aparta, sin embargo, del relato homérico en un aspecto
fundamental: al final de la pieza no tienen lugar la anagnorisis ni
el feliz reencuentro entre los esposos, puesto que ni este Ulises
es el gran héroe homérico ni Penélope es la abnegada esposa
que espera con ansia su regreso. Difiere hasta el punto de
negarse a reconocerlo, puesto que su retorno significarfa para

ella la anulacién como ser humano.

En lo que esta obra se diferencia diametralmente de
Homero es en la caracterizaciéon de los personajes y, en este
aspecto, la version de la historia de Ulises y Penélope es

plenamente moderna, pues hace recaer el peso del
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protagonismo sobre los hombros de ella y ofrece una imagen
absolutamente negativa de él, que representa el realismo y la
brutalidad que chocan frontalmente con el idealismo y la

sensibilidad del mundo femenino encarnado por Penélope.

El tema central es el de los abusos de un poder que aniquila
al débil que se ha atrevido a intentar superar sus estructuras
injustas. Y el débil que se rebela e inevitablemente sucumbe es

aquf la mujer.

Ulises ha sido siempre un barbaro aqueo que ha tratado a su
esposa como botin de guerra; aparece despojado de algunos de
los rasgos de caracter que mejor identifican al héroe homérico,
insistiéndose constantemente en su comportamiento cruel y
brutal, no sélo con sus enemigos, sino especialmente con ella.
Y es que el Ulises de Miras representa la guerra y la sangre, el
desprecio de la mujer y el afan de posesion, la violencia que se
identifica con el mundo de los hombres, con el “patriarcado
aqueo”, que Penélope hace contrastar con el antiguo
matriarcado que ella representa, una especie de feliz Edad de
Oro:

Penélope: {Los aqueosl... ¢Quiénes piensas que son los
aqueos? Antes de que ellos vinieran, los mios vivian aqui
telices y tranquilos, sin preocuparse de empresas guerreras ni
de hazafas personales. Rendfan culto a la fecunda Tierra,
cuyos frutos recompensaban su trabajo y de la que se sentian
hijos y esposos. La madre era entre ellos un ser sagrado, sus
consejos se escuchaban como oriculos, y recibia general
veneracion. No usaban las palabras ‘tuyo’ y ‘mio’, sino que
todo era de todos, como ocurre entre los hermanos. Por eso
no habia robos, ni crimenes, ni esclavitud, ni guerras, ni
siquiera armas... jPero llegaron los aqueos y todo se acabdl...
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Armados de bronce y sedientos de sangre y de botin, trajeron

volando sobre sus penachos a su bandada de dioses homicidas

para ponerlos en nuestros viejos altares... hicieron gemir a la

madre Tierra bajo el estruendo de sus carros de combate,

cuyas ruedas de rayos les hacian mas veloces que el viento...

de todo se apoderaron y todo se lo repartieron, los animales,

las tierras, los rios, las personas... Nada qued6 de nuestra

antigua paz! |Ni el recuerdo siquiera, en la voz de un poetal...

iPorque los aedos sélo cantan las hazafnas de guerra de estos
hijos de nadie, que ni siquiera saben de qué patria vinieronl!...

Y si no quiere elegir entre los pretendientes no es por

fidelidad sino porque eso significaria el hundimiento de su

mundo, por cuanto ellos son tan aqueos como Ulises y como

llegara a ser Telémaco.

¢Y cudl es la reacciéon de Penélope cuando Euriclea le dice
que su esposo ha regresado? “¢A qué viene aqui ese hombre
después de veinte afios? {Es tan desconocido! ¢Por qué no se
quedd con Calipso? ¢Por qué no murié en el mar? (...) Ulises
ha vuelto, ha venido oculto bajo un disfraz. Trae, sin duda,
siniestros propositos (...).” Luego se niega a reconocerlo:
“Nunca te reconoceré, extranjero. [Nunca!”, y él le dice que
realizara el peligroso viaje que le anunci6 Tiresias.

En la dltima escena, Penélope aparece sentada en el centro
del escenario y, acompanada de una luz rojiza, comienza a
cruzar el fondo, de derecha a izquierda, una gran barca negra
silenciosa, cargada con los pretendientes y las esclavas,
cubiertos por harapos sangrientos y conducidos por Caronte,
de pie sobre la popa. Después de un apagdn, una luz blanca

ilumina el espacio ocupado por Penélope, pero ésta y su silla
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han desaparecido y, en su lugar, hay un tembloroso arbusto de

hojas plateadas, imagen de Dafne, con la cual se comparaba.

Penélope fracasa en su rebelion en busca de la libertad. Pero
el hecho de que la protagonista acabe derrotada y sin
esperanzas no significa que el autor pretenda transmitir un
mensaje de desesperacion. La inmolacién de esta victima sobre
el escenario puede, como en los antiguos cultos de fertilidad,
provocar el crecimiento de nuevos frutos en la mente y el
corazon del puablico, y esta heroina doliente y derrotada es
como la semilla enterrada que se sacrifica para que nazcan,

multiplicadas, las espigas, el fruto de nuevos luchadores por la

libertad.

La tejedora de suefios, de Antonio Buero Vallejo (1952)

Ha dicho el autor:

Mi versién de algunos aspectos del argumento de La Odisea
puede, a mi juicio, ser considerada como original. Ha nacido
de la conviccién de que el problema de Penélope no podia ser
distinto del de las demas mujeres cuyos esposos fueron a
guerrear a Troya. Sobre esta conviccion me he atrevido a
manejar los materiales de La Odisea con entera libertad,
precisamente porque la admiro y no podia constrefiir mi
admiracién en los limites de un respeto mal entendido (...).
Mi intencién fue artistica y no arqueoldgica.

La obra es un alegato contra las guerras y los hombres que
las declaran y hacen y, asimismo, sobre las consecuencias

terribles de las mismas.
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Dividida en tres actos, la accién transcurre en el palacio de
Ulises. En escena esta el aposento del telar de la reina, en una
de cuyas paredes cuelgan la aljaba y el enorme arco de Ulises.
La estructura es circular, abre y cierra el coro que da la version
oficial de los hechos y parece no enterarse de nada. Es la
menos fiel a Homero de las consideradas hasta ahora y la que
presenta a la Penélope mas transgresora y la mayor innovacion

en cuanto a los personajes.

Los pretendientes se han reducido a treinta y, entre ellos,
s6lo Anfino (Anfinomo en la Odisea) se ha mantenido puro,
no bebe, no comete excesos de ningun tipo ni se acuesta con
las criadas. Otro cambio es presentar a Euriclea ciega y casi
sorda, ve y oye con las manos, oye a los dioses invisibles. Al
tinal de la obra presiente el desenlace. Un personaje creado por
Buero es Dione, esclava enamorada de Anfino, de la que esta
enamorado Telémaco. Otra novedad es la alusion a la risa de
Penélope: es que es ésta la primera Penélope enamorada,
enamorada de Anfino, al que le dice: “{Td me has hecho

vivir!”.

Al comienzo del segundo acto, Ulises oculto detras de una

cortina, asiste al siguiente dialogo entre los enamorados:

P.: - A todos les extrana que no quiera enseflar los bordados
del sudario. Yo pretexto que sélo la muerte puede verlos. {Sin
embargo, no son nada terribles, ni siquiera claros de entender!
Pero son demasiado intimos. Tanto que sélo alguien..., muy
allegado a mi..., encontrarfa en ellos significados y parecidos.
Porque, hechos al calor de mi angustia de tejedora, son como
yo misma. Son... jmis suefios! (...). (Lo mira insinuante.) Y
por eso me averglienza ensefarlos. Serfa como mostrarme
desnuda... (Baja la vista.) Si ti quieres, yo... te los ensefiaré.
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iPero, no, no me lo pidas! (Coqueta) {No, Anfino, no debes
pedirmelo...!

La ironfa esta presente en buena parte de la obra. Cuando

Ulises, disfrazado de mendigo, habla con Penélope, ésta, en

lugar de interesarse por su marido, pregunta mas por su prima:

Extranjero: - (Suspirando.) Estuve en Esparta y vi a Ulises.
Penélope: - (Anodina.) Y a Helena, gla viste?

E.: - La vi. Tu esposo me decia que, en medio de todo,
Menelao tuvo la suerte de rescatar a su mujet, y...

P.: - (Que se ha sentado muy cerca, aunque mas alto y algo a
espaldas de ¢él.) 4Como esta Helena? (El la mira.) ¢Qué
piensas? Contesta.

E.: - ¢Es de Ulises de quien quieres saber, o de Helena?
P.: - También de Ulises, claro. Pero Helena, ;coémo estar

Penélope tiene celos de que su prima, a pesar del paso del
tiempo, siga siendo bella y levantando pasiones. Por eso la
critica y la maldice a lo largo de toda la obra. La rivalidad que
siente hacia Helena llega hasta tal punto que busca
deliberadamente identificarse y exceder a su prima en todo.

En la prueba del arco, Penélope pretende que Anfino la
repita y resulte el vencedor. Pero Anfino fracasa y Ulises le
dice a su esposa: “Terminaron tus suefios, mujer”’. Entonces
tiende y dispara el arco contra los pretendientes. Y después de

la matanza, siempre a Penélope:

Ulises: - No he venido a matarte. He vuelto para cuidar de mi
pais y de mi mujer. He venido a evitar muchas cosas, no a
desencadenarlas. (Se acerca.) Escucha, Penélope: vine a decirte
una historia que me inquietaba. La historia de un rey
asesinado por su mujer y el amante de ella. (Breve pausa.) Aun
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no te conté el final. La historia no terminé asi, porque el hijo
de ambos..., Orestes..., volvié afios después de sus correrias
por el mundo y maté a su madre. ;Sil jA su propia madre
matd, y también al asesino de su padre!

Penélope: - Tt ya has matado a Anfino... Puedes hacer de mi
otra Clitemnestra.

U.: - ¢No te dije que vine a evitarlo? A evitar que te
convirtieses en otra Clitemnestra, primero. Y después... a
evitar que otro Orestes te matase.

El ultimo didlogo es crudo y descarnado. Penélope ha
perdido a su amado a manos de Odiseo, ya no le importa nada

y, menos, cuidar las formas.

P.: - jCallate! {Ahora debo hablar yo! Ahora debo decirte que
tu cobardia lo ha perdido todo. Porque nada, jentiéndelo bien!
inadal habia ocurrido entre Anfino y yo antes de tu llegada...,
salvo mis pobres suefios solitarios. Y si ti me hubieses
ofrecido con sencillez y valor tus canas ennoblecidas por la
guerra y los azares, jtal vez! yo habria reaccionado a tiempo.
Hubieras sido, a pesar de todo, el hombre con quien toda
mujer suena...El Ulises con quien yo sofié los primeros
afos... [Y no este astuto patan, hipdcrita y temeroso, que se
me presenta como un viejo ruin para acabar de destruirme
toda ilusién posible!

U.: - (Frio.) No me disfracé por eso. También a ti temia
encontrarte vieja... como te he encontrado.

P.: - [Temias! El no temia. Ese inmenso corazén que tu has
roto adoraba mi juventud y mi hermosura (...).

Después de este dialogo hay un solo final posible.

U.: - Me marcharé... Fingiré que tengo que cumplir un voto
de peregrinaje.

P.: - Marchate y sigue fingiendol!
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U.: - Lo haré. Soy el rey de Itaca. Nuestro nombre debe
quedar limpio y resplandeciente para el futuro. Nadie sabra
nada de eso.

Antes de que el coro cierre la accion, Penélope, en un
sollozo, se despide de su enamorado: “jOh, Anfino! Espérame.
Yo iré contigo un dia a que me digas la rapsodia que no

llegaste a hacer...”.

Las voces de Penélope, de Itziar Pascual (1997)

Pascual es una figura de suma importancia en el teatro
espafol actual. Sus obras ofrecen una perspectiva constructiva
acerca del devenir femenino en nuestra sociedad. Y esta pieza,
en particular, es la que presenta el tono mas feministicamente

retvindicativo de todas las analizadas.

Las oces de Penélope naci6é de ese lugar, literario vivencial; allf
donde lo publico se cuestiona y lo oficial se escamotea.
¢Debemos creer en Homero? ¢Penélope solo pudo ser, vivir,
existir, en funcién de Ulises y Telémaco? ¢Esper6 fielmente
en el palacio de Ttaca? ¢Qué significa esperar? sQué significa
acoger al que regresa? :Se vuelve igual? ;Tiene algin sentido
esperar hoy? ¢Qué hacemos en el tiempo de espera, si
esperamos?

Antes de escribirt Las VVoces de Penélope, yo lei todas las
Penélopes espafiolas de este siglo, L t¢edora de sueios de Buero
Vallejo, por ejemplo. Admiro profundamente a Buero... pero
el punto de vista que da es el de Ulises y el de Homero, por
mucho que la Penélope que ¢l perfila sea de enorme interés.
Yo no me encuentro con esa Penélope, que lo que hace es
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estar al servicio de la historica imagen de fidelidad que Ulises
necesita.

Pascual pone en escena a tres mujeres: Penélope (la
homérica), la mujer que espera (que transmite los
pensamientos de la autora) y la amiga de Penélope (personaje
que nos transporta al mundo actual). Hay dos espacios
temporales, el mitico y el actual, que convergen en una misma
evolucion. Con una estructura abierta y fraccionada en
diecinueve escenas y un final, alterna prosa y verso. Las tres
protagonistas sufren, resignadas, el papel que les tocd. Sus
sentimientos, aunque temporalmente lejanos, son idénticos:
abandonadas, reencontradas, para, al final, ser ellas quienes
acaban optando, construyendo en soledad su propia identidad:
el reencuentro consigo mismas.

La autora demuestra que las Penélopes son capaces de
existir sin Ulises. En palabras de Carolyn Harris: “la
presentacion de las historias de las tres Penélopes lleva al
espectador a reconocer que esperar a Otro No e€s una parte
natural de la identidad femenina, sino un rol que la mujer ha

asumido”.

Hay en la obra referencias claras a Homero pero para
ofrecer una versiéon contrapuesta. Su Penélope representa la
espera de si misma y teje y desteje hasta asumir su identidad
como mujer y como ser humano. El desdoblamiento del
personaje permite que las tres voces se alternen proyectando el
mito hasta nuestros dias.

El relato, desde la perspectiva de Penélope, se presenta en

forma discontinua en distintas escenas y refiere las alternativas
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de la partida de Ulises, la vida en Itaca durante su larga

ausencia, y su regreso como un extranjero.

Veamos algunos ejemplos que revelan el estilo poético del
discurso. En la escena 2:

(.) Vi la pasiéon de una mujer dispuesta a ofrecerte la
inmortalidad por yacer contigo. Y vi la sombria mansién de
Hades, donde se retnen victimas o verdugos de nuestra sed
de poder o de justicia. Nuestra no; Ulises. Tuya. Tu sed es
ahora la de la conquista. Vete pues. No hay mas dolor que
amor en mis palabras. Vete.

El relato de la Amiga de Penélope, historia también de una
partida y un regreso, de un abandono, con referencias actuales,
discurre por las restantes escenas en contrapunto con La Mujer
que Espera, personaje simbolo, alter ego y proyeccion de las
otras, a quienes vincula en su discurso, y cuyo contexto
semantico gira en torno a despedida, olvido, recuerdo,

nostalgia, ausencia y espera.

En la escena 6: “Me alivia saber que fui capaz de vivir una
noche mas sin ti. Me ensefiaste a amar, a reir, a volar. Pero se

te olvidd ensefarme a olvidar™.

En la escena 9: “No estas. Y tu ausencia me pega, me
insulta, me escupe, me miente, me ahoga, me mata. Hay una
violencia soterrada en la nostalgia. En las imagenes pasajeras
que estremecen cada dfa”.

Los tres personajes unen sus voces en la escena final que
“transcurre muchos anos después”, ya duefas de su propia
existencia y libres del sometimiento de la espera: Penélope

reflexiona: “Me esperé a mi misma. Esta es mi verdadera
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historia”. En tanto la Amiga reconoce: “Ahora estoy
aprendiendo a vivir con mis ‘no sé€’, con todas las dudas que se
me pegaron a la piel en las sucesivas crisis”. Y la Mujer que
Espera, ahora “la que esper6” resume poéticamente su

historia:

- ¢Quién viaj6 de los dos? Yo me fui sin mover los pies. Me
revolvi hasta desaparecer. Tu viajaste para volar; yo, para
enterrarme y renacer. Ahora sé que tu viaje fue una invitacion
al mio. Ahora que puedo mirarte sin ver a un extranjero.
Ahora que tengo la edad en la que las cosas se ven desde el
otro lado del espejo. Sabes, Ulises (...) Me hiciste dafo. Y me
hiciste bien. Me regalaste el desgarro envuelto en papel
celofan. Pero al romperme, me vi atrapada en la historia; en la
mirada de esas mujeres que aguardan tras la celosia de una
ventana. Y decidi salir. Rasgar mi piel para tomar otra. Y volé,
Ulises. Con las alas de quien se sintié mendigo de la vida y
ahora se sabe propietario de ella.

Pasaremos ahora a considerar las obras en las que Helena
aparece como personaje. En las dos primeras comparte la
escena con su prima y otras mujeres célebres y en la tercera es

la unica protagonista.

No hay tiempo para hacer un resumen de cémo fue
presentada desde la Antigiiedad —como tampoco lo hicimos
con Penélope— pero todos recordaran a Estesicoro, Herédoto;
Gorgias, con su Encomio, en el que —al decir de John Poulakos—
en realidad no habla de Helena sino de la oratoria; y, por
supuesto, Euripides, en varias de sus tragedias.
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Los bosques de Nyx, de Javier Tomeo (1995)

“La idea era escribir algo, un oratorio, aunque sé que ésta no
es la palabra correcta, inspirado en la mujer como victima de la

guerra, como victima pasiva de la guerra.”

La accion se sitta en los bosques de Nyx, un lugar fuera del
tiempo y del espacio, donde viven doce heroinas clasicas,
victimas de la guerra de Troya y de la guerra del Peloponeso
(Hécuba, Helena, Casandra, Clitemnestra, Andromaca,
Penélope, Electra, Ifigenia, Lisistrata y tres de sus amigas), que
recuerdan sus pasiones y angustias, planteando cémo se podria
haber evitado la guerra. Lo original es que el autor hace
convivir a mujeres que provienen tanto de la épica, como de la

tragedia y la comedia.

A estos bosques llega un dia un mensajero que quiere
rescatarlas del pozo para que, “volviendo a la tierra, con el
recuerdo de sus dolores convenzan a la gente de que detengan
la guerra”. Tomeo ha utilizado un 80% de material propio,
ademas de fragmentos de Soéfocles, Euripides, Homero vy
Aristofanes.

La obra recoge la rivalidad que se ha supuesto en la
tradicion literaria contemporanea entre Penélope y Helena, ya
que las dos se dirigen la palabra y se lanzan reproches en
escena:

Penélope: - Que nadie se extrafie, pues, de que hoy se me
ponga como ejemplo de fidelidad conyugal. (A Helena.)
Puedes creerme, prima: delante de estas mujeres te digo que ni
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siquiera Paris, tu hermoso amante, me hubiese hecho olvidar a
Ulises.

Helena: - jOh, la mas vanidosa de las mujeres! ;Como te
atreves a comparar a nuestros dos hombres? Paris fue
hermoso por encima de toda ponderacion, y Ulises, tu marido,
tenfa las piernas cortas y arqueadas. (...) No lo dudes,
Penélope: si mi hombre hubiese figurado entre tus
pretendientes, nadie podria decir ahora que fuiste una esposa

fiel.
Es el texto mas explicitamente antibélico. En un momento
dice el coro: “Los hombres se marchan a la guerra y nosotras

nos quedamos en casa, esperando”.

Penélope ya no teje, de Malena Sandor (1946)

Esta obra de contenido humoristico guarda alguna relacion
con la anterior. La acciéon se desarrolla en algin rincon
cualquiera del cielo. Alli van llegando distintas mujeres
provenientes de la historia, la literatura, el cine: Penélope, Mata
Hari, la Dama de las Camelias, Helena, Julieta, George Sand,
Gloria Warren. El tema que las une es la fidelidad o la falta de
ésta porque, excepto Penélope y Julieta (porque no tuvo
tiempo, como dice una de ellas), las otras no la practicaron

mucho.

Aparece otra vez la eterna rivalidad entre las famosas
primas. Conscientes de que la fidelidad es algo olvidado en la
tierra, entre todas eligen a Penélope para que baje a ensenarla a
los mortales. Pero no puede aparecer con la tunica, entonces

intercambia sus ropas con las de la actriz de cine y se queja:
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“Los tacos no me sostienen...”, a lo que Helena responde:

“Que te sostenga tu pureza’.

Juicio a una zorra, de Miguel del Arco (2011)

Con Juicio a una zorra, Miguel del Arco ha recuperado para la
escena contemporanea, otorgandole pleno protagonismo, al

personaje de Helena.

El propio del Arco explica del siguiente modo la génesis de
la obra: “La idea de este especticulo surgié tras escuchar,
noche tras noche, a la ‘Lucrecia’ de Nuria Espert llamar
‘ramera’ a Helena. Siempre la imaginaba sobre las altas
murallas de Troya, sola entre la multitud, viendo cémo los
hombres morian, supuestamente por su causa, sin poder hacer

o decir nada al respecto”.

Helena es aqui compensada del caracter secundario que ha
ocupado siempre, otorgandosele el pleno protagonismo,
aunque sea para declarar como imputada en un juicio en el que,

como ella misma dice, ha sido “condenada de antemano™.

En un mondlogo de una hora de duracién, Helena tiene la
oportunidad de exponer su versiéon de los acontecimientos,
testimonio de una mujer especialmente maltratada por autores
de todas las épocas en una interpretacion disidente de la

version oficial de los hechos, 1a escrita por los varones.

Ella viste ropa actual y elegante y, aunque se presenta con
una tirada de epitetos épicos: “Helena de Esparta, Helena de

Troya, Helena la argiva, Helena la aquea, la mujer mas hermosa
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del mundo, la divina entre las mujeres, la hija de Zeus, la de
niveos brazos, la de cabellos de oro... la bella Helena”, en la
actualidad es un ser inmortal, cansada de los afios y el
sufrimiento acumulado, avejentada y con su proverbial belleza
marchita. Desde el comienzo da evidentes muestras de
embriaguez, causada por una mezcla de vino y un narcético
que consume a lo largo de toda la obra y que Del Arco
compara con el “Prozac”: mas que un antidepresivo, una
metafora del Occidente actual, incapaz de afrontar los
contratiempos y empeflado en una estéril carrera por conseguir
una obligada felicidad.

Helena dice que bebe a todas horas. El atractivo que
subyugaba se convierte aqui en deterioro y fealdad, radical
castigo para quien compitié en belleza con las propias diosas.
Pero esta desfiguracion no le resta ni un apice de confianza en
si misma, y se muestra deslenguada, irreverente y critica,
profundamente critica, contra el poder establecido, ya sea éste
la religion, el régimen patriarcal o la preeminencia del varon

sobre la mujer.

Se atribuye los estereotipos negativos que ha padecido a lo

largo de los siglos:

Si no adivinais entre los escombros del tiempo la belleza
divina de Helena, tal vez lo hagais con los otros nombres por
los que se me conoce: Helena la zorra... pero no como animal
astuto. Helena la puta, la casquivana, la ramera, la meretriz, la
desvergonzada, la seductora, la poseida por los furores de
Afrodita, la calientapollas que rima con Troya. La ruina de
Ilién y de la casa de los Atreos. La culpable de desencadenar la
guerra mas famosa de la historia...
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Esta nueva Helena afronta esas acusaciones, no las asume, y
se dispone a contradecirlas a través de la narracién de su
vivencia de los hechos. Tras esta presentacion, el relato
autobiografico de Helena adopta una ordenacion estrictamente
cronolégica, comenzando por su nacimiento, en el que vuelve
a ponerse de manifiesto su insolencia porque no tiene ya nada

que perder:

Mi nacimiento es un misterio. Cuentan que Zeus se enamoro
de Leda, reina de Esparta. Para escapar de la obsesiva
vigilancia de Hera, su legitima esposa, Zeus, el gran
transformista, muté en cisne para poseerla. A resultas de la
coyunda pajarera, la pobre Leda puso dos huevos... Los que al
dios prepotente le faltaban para enfrentarse a su sefiora.

Y continta con el rapto y violaciéon por parte de Teseo a la
temprana edad de nueve afos. Narra a continuacion el
episodio de los pretendientes y el pacto que Odiseo impuso a
todos ellos para defender la decisién que alli se tomase, lo que

le granje6 la mano de Penélope, de quien dice:

Penélope... La quintaesencia de la fidelidad. La mujer que
esperd veinte afios el regreso de su marido... Pues miren, os
voy a contar un chisme que corre, es que la eternidad deja
mucho tiempo libre, que dice que no solo no lo esperé sino
que se pas6 por la piedra a los ciento veintinueve
pretendientes que se le habian instalado en el palacio. (...)
Pero Ulises siempre se salfa con la suya y se las ingeni6é para
no pasar a la historia como el ciervo paticorto que era... ¢Veis
quién escribe la historia?

En esta revision del mito, Helena toma la decision de
abandonar a un marido que no la hace feliz y se deja arrastrar,

inflamada de amor, por la atraccién que siente hacia un
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extranjero. Devolverle la responsabilidad sobre sus actos

implica la reivindicacion de la autonomia femenina.

Helena asume su condicion de zorra: harta ya de tantos
abusos por parte de los varones, decide tomar las riendas de su
destino, de sus sentimientos, de su cuerpo y de la vivencia de
su sexualidad, solucién impensable en la antigua mentalidad

griega, que se contentaba con la rehabilitacion de su moral.

Narra después su traslado voluntario a Troya y su llegada al
palacio de Priamo, el tnico que le dispensa una mirada amable,
paternal, junto con Héctor, su “cufiado mas querido”, como
deja ver también la I/ada. Pero el “cornudo” Menelao y
Agamenén, “a quien la paz aburrfa soberanamente”, la
utilizaron como excusa para sus afanes expansionistas e
iniciaron diez interminables afios de muerte y destruccion. Con
las primeras bajas, Helena siente que Paris se aleja de ella.
Hasta que finalmente huye “del campo de batalla, de su familia

y de mi”.

Exhausta y completamente borracha, Helena finaliza su
intervencion reconociendo que el juicio del publico no le

importa lo mas minimo.

kkk

Hemos visto que las Penélopes contemporaneas adquieren
rasgos muy diferentes pero casi todas son antibelicistas y
sofiadoras; ademas, s6lo la Penélope mitica guarda el secreto

de su larga espera y, por tanto, de su fidelidad.
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